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1995 y›l›nda “Türk Resminde ‘1914 Kufla¤›’ Sanatç›lar›n›n ‹nsan Figürü Sorunu”
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Tarihi Anabilim Dal›’nda görev yapmaktad›r. Kültür ve sanat dergilerinde resim

sanat› ile ilgili çeflitli araflt›rmalar›, ayr›ca kitaplar› yay›nlanm›flt›r.



(1)Bu konuda ayr›nt›l›

bilgi ve konuya iliflkin

kaynakça için bak›n›z:

GÜNDEGÜL PARLAR, "Gravür-

lerde Eyüp", 1. Eyüpsultan
Sempozyumu Tebli¤ler, Eyüp-

sultan Belediyesi, ‹stanbul (1997), s.

23-32 
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Tarihi, kültürü ve sanat›yla ‹stanbul

kentinin zengin bir mirasa sahip bölge-

si Eyüpsultan, pitoresk (picturesque)

nitelikleriyle tarih boyunca yerli ve ya-

banc› say›s›z sanatç›n›n esin kayna¤›

olmufltur. Geçen y›l 9-10-11 May›s

1997 tarihlerinde gerçeklefltirilen 1.

Eyüpsultan Sempozyumu'na "Gravür-

lerde Eyüp" adl› bildirisiyle kat›lan sa-

nat tarihçisi Say›n Gündegül Parlar,

bölgeyi tema olarak seçen ve içlerinde

Flandin, Melling, Allom gibi ünlü gra-

vür ustalar›n›n bulundu¤u çeflitli sanat-

ç›lar›n yap›tlar›ndan örnekler sunmufl-

tu.(1) Gravür sanatç›lar›ndan baflka,

ya¤l›boya türünde yap›tlar üretmifl bir-

çok yabanc› ressam›n da çal›flmalar›nda

Eyüpsultan'› tema olarak seçtikleri bi-

linmektedir. Ancak, biz, yabanc› res-

samlar› gelecek sempozyumun araflt›r-

ma konusu olarak bir kenara b›rakarak;

çal›flmam›z› salt Türk ressamlar ile s›-

n›rland›rd›k ve burada ele ald›¤›m›z

Eyüpsultan'› betimleyen sanatç›lar› do-

¤um tarihlerine göre s›ralad›k ve her

bir sanatç›n›n yap›t›n› ele almadan ön-

ce, k›saca o sanatç›n›n yaflam öyküsüne

yer verdik. Kuflkusuz, Eyüpsultan'› be-

timleyen sanatç›lar burada ele ald›klar›-

m›zla s›n›rl› de¤ildir. Bu temay› ele al-

d›¤›m›z günden bafllayarak birçok ki-

tap, katalog, broflür vb. kaynaklar için-

den Eyüpsultan temal› çal›flmalar› bul-

maya çal›flt›k. Uzun süren taramalardan

sonra Türk resim sanat›n›n geliflim sü-

reci içinde hemen her dönemden sa-

natç›n›n Eyüpsultan temal› yap›t›n›

derleme olana¤›n› yakalad›k. Halen de-

vam eden çal›flmalar›m›z sonucunda,

gelecekte, gözden kaçan sanatç›lar› da

ortaya ç›kararak çok daha genifl bir lis-

teyi oluflturaca¤›m›z› umuyoruz. Örne-

¤in yaz›m›z› bitirdi¤imiz günlerde, bu

makaleye yetiflemeyen, Gül Derman

(1948-1994)'›n "Piyer Loti'den Haliç"

adl› 1988 tarihli 49x48 cm. boyutlar›n-

da özgün bir bask›s›n›n Akbank kolek-

siyonunda bulundu¤unu

tespit ettik. 

Burada görece¤imiz

yap›tlarla bir yandan

Eyüpsultan'›n geçmiflten

günümüze sanatç›lar

gözüyle betimlenifline

tan›k olaca¤›z; bir yan-

dan da Türk resim sana-

t›n›n geçirmifl oldu¤u

dönemleri ve bu dö-

nemlerde etkin olmufl

sanatç›lar›n sanat serü-

venlerini, biçemlerini

izleme olana¤›n› bulaca-

¤›z. Sanatç›lar›n yap›t-

lar›nda kimi zaman ger-

çekçi bir anlay›fl ege-

men olurken; kimi za-

man da imgesel bir an-

lay›fl›n varl›¤› kendini

göstermektedir. Yaz›m›-

z›n sonunda ulaflt›¤›m›z

sonuçlar› k›saca yeniden

özetleyece¤imizi belir-

terek ilk olarak Türk re-

sim sanat›n›n bat›l› an-

lamda geliflmesinde ön-

cülük eden Osman

Hamdi Bey'in yaflam

öyküsü ve onun Eyüp-

sultan'›n mezarl›klar›n›

tema olarak seçti¤i iki

yap›t›n› ele al›yoruz. 

Osman
Hamdi Bey

(1842-1910), Abdül-

mecid Dönemi'nde Pa-

ris'e Hukuk ö¤renimi

için gönderilmifl ve ora-

da on y›l› aflk›n bir süre

kalarak 1870'de ‹stan-

bul'a dönmüfltür. Osman Hamdi Bey

sanatç›l›¤› yan›nda; müzecili¤i, e¤itim-

cili¤i, arkeoloji alan›ndaki çal›flmalar›,

eski eserlerin yurtd›fl›na ç›kar›lmamas›

239

Türk Resim Sanat› ve Sanat Tarihi Bilimine çok de¤erli katk›larda bulunan

Sanat Tarihçisi-Sanat Elefltirmeni Say›n Sezer Tansu¤ (1930-1998)'un an›s›na

Resim: 1 Osman Hamdi

Bey (1842-1910),

"Eyüp Mezarl›¤›", kar-

ton üzerine ince tual

ya¤l›boya, 31,6x20,7

cm., (Erol Kerim Aksoy

Koleksiyonu), (Mustafa

Cezar, Sanatta Bat›'ya

Aç›l›fl ve Osman Hamdi,

C. I-II., (2. bs.), Erol

Kerim Aksoy Kültür,

E¤itim, Spor ve Sa¤l›k

Vakf›, ‹stanbul 1995, s.

744)

Resim: 2. Osman Hamdi

Bey (1842-1910), "Me-

zar Ziyareti", tual üzeri-

ne ya¤l›boya, 95x52

cm., (As›m Kibar Kolek-

siyonu), (Cezar, Sanat-

ta Bat›'ya Aç›l›fl...(2.

bs.), s. 745)

Resim: 3 Osman Hamdi

Bey'in "Mezar Ziyareti"

adl› yap›t›nda yer alan

Eyüp Gümüflsuyu mev-

kiindeki mezarl›k (V.

Belgin Demirsar, Osman

Hamdi Tablolar›nda

Gerçekle ‹liflkiler, Anka-

ra 1989, s. 189)



(2) MUSTAFA CEZAR, SSaannaattttaa

BBaatt››yyaa  AAçç››ll››flfl  vvee  OOssmmaann  HHaammddii,

Türkiye ‹fl Bankas› Yay›nlar›, ‹stan-

bul 1971, s. 309

(3) V. BELG‹N DEM‹RSAR, 

OOssmmaann  HHaammddii  TTaabblloollaarr››nnddaa  GGeerr--

ççeekkllee  ‹‹lliiflflkkiilleerr, Ankara 1989, s. 15-

17 ve 233; S. GERMANER, "Bir

Karfl›laflt›rma: Jean-Léon Gérôme-

Osman Hamdi", P Sanat Kültür

Antika, S. 1., Raffi Portakal Anti-

kac›l›k Müzayede Organizasyon ve

Dan›flmanl›k A. fi., Bahar 96, ‹stan-

bul 1996, s. 24

(4) DEM‹RSAR, Osman Hamdi...,

s. 187

Resim: 4 Halil Pafla

(1852-1939), "Padi-

flah Vahdettin'in K›l›ç

Kuflanma Töreni", tu-

al üzerine ya¤l›boya,

70x100 cm., (Ayd›n

Cumal› Koleksiyonu),

(Sezer Tansu¤, Halil

Pafla, YKY, ‹stanbul

1993, s. 116, R. 60)

Resim: 6 Eyüp Bostan

‹skelesi Soka¤›'nda bu-

lunan Mihriflah Valide

Sultan Sebil ve ‹mareti

(Ahmet Eken, Kartpos-

tallarda ‹stanbul, ‹s-

tanbul Büyükflehir Be-

lediyesi, ‹stanbul 1992,

s. 108)

Resim: 9 Hikmet Onat

(1885-1977), "Piyer

Loti'den Haliç", (imza-

l›, 1946), tual üzerine

ya¤l›boya, ?x? cm.,

(Mehmet Özel, Res-

samlar›n F›rças›n-

dan/From the Paintb-

rush of the Artists ‹s-

tanbul, Kültür Bakanl›-

¤›, Ankara 1995, s.

137, R. 102)

Resim: 8 Kadri Aytolon (1878-

1957), "Piyer Loti'den Haliç", (imzal›,

tarihsiz), karton üzerine suluboya,

33x23 cm., (Horhor ‹htisas Müzaye-

deleri 2 Türk Klasik ve Ça¤dafl Resim

Müzayedesi, 14 Ocak 1996, s›ra no:

141)
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konusundaki

çabalar›,

devlet adam-

l›¤› ile de

öne ç›km›fl

bir kifli ola-

rak kültür ve

sanat dünya-

m›zda çok

önemli bir

yere sahiptir.

Biz burada

Osman

Hamdi Bey'i

Türk resim

sanat› aç›s›ndan ele alaca¤›z. Osman

Hamdi Bey konusunda en kapsaml›

araflt›rmay› yapm›fl olan Mustafa Ce-

zar'›n da vurgulad›¤› gibi Türk Resim

Sanat›na figürü, kompozisyonun ger-

çek bir ö¤esi olarak sokan ilk sanatç›

Osman Hamdi' Bey'dir.(2) Sanatç›n›n

resimlerinde oryantalist biçem a¤›r ba-

sar. Yap›tlar›nda titiz bir iflçilik ve ay-

r›nt› ön plandad›r. Yukar›da da de¤in-

di¤imiz gibi, resim çal›flmalar›nda fo-

to¤raftan kareleme yöntemiyle yarar-

lanm›fl ve kendisini de birçok kez mo-

del olarak kullanm›flt›r. Osman Hamdi

Bey aç›khavada çal›flan bir ressam ol-

maktan çok, akademik anlay›fl› dikkatle

uygulayan bir atölye ressam›d›r. Os-

man Hamdi Bey bir oryantalist olarak,

oldukça fazla say›da hayali Do¤u man-

zaralar› gerçeklefltirmifl olan bat›l› or-

yantalist sanatç›lara göre daha flansl›yd›

ki, bu flans› gerçeklefltirdi¤i yap›tlar›

oluflturan nesneleri, mekânlar› yak›n-

dan görüp inceleme olana¤›ndan geli-

yordu. Bat›l› oryantalistler Do¤u'nun

gizemini, geri kalm›fll›¤›n› gösterirken,

Osman Hamdi bunun tam tersini yapa-

rak, yap›tlar›nda özellikle Osmanl› sa-

nat›n›n güzel örneklerininin yan›s›ra

okuyan tart›flan ve özlemini duydu¤u

Osmanl› ayd›n tipini ele alm›flt›r. Tab-

lolar›nda dekor olarak tarihi yap›lar›,

aksesuar olarak da tarihi eflyalar› kul-

lanm›flt›r. Mimariyi de bazen fon, ba-

zen de ana tema olarak ele alm›flt›r. Sa-

natç›, ayr›nt›larda afl›r› gerçekçi olmas›-

na karfl›n kompozisyonlarda de¤iflik bir

anlay›fl göstermifltir; ancak, kompozis-

yonlar›nda da zevkli bir görünüm söz

konusudur. Osman Hamdi'nin, yap›tla-

r›nda bir nesneyi, daha önce kulland›¤›

bir nesne ile de¤ifltirdi¤i oluyordu, ya-

ni, sanatç› yap›tlar›nda kurgu/montaj

yapmay› seviyordu. Bu tutumundan do-

lay› Osman Hamdi'nin ayr›nt›larda

gerçekçi, kompozisyonlarda ise kurgu-

cu oldu¤u söylenebilir.(3) 

K›saca yaflam öyküsünü verdi¤imiz

Osman Hamdi Bey, elimizdeki örnek-

lere göre , Eyüpsultan'da biri figürsüz

(Resim: 1) di¤eri ise figürlü (Resim: 2)

olmak üzere iki yap›t gerçeklefltirmifltir.

‹lk örne¤imizde Eyüp Gümüflsuyu-‹dris

Köflkü bölgesinde bulunan bir mezarl›k

(Resim: 3) görülmektedir.(4) ‹mzas›z

ve tarihsiz olan yap›t›n tahminen

1880'lerde gerçeklefltirildi¤i düflünül-

mektedir. Daha önce Yücel Menemen-

cio¤lu koleksiyonunda bulunan yap›t
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(5) MUSTAFA CEZAR-FE-

R‹T EDGÜ, OOssmmaann  HHaammddii

BBiilliinnmmeeyyeenn  RReessiimmlleerrii, Ada Ya-

y›nlar›, ‹stanbul 1986, Ya¤l›-

boya Resimler bölümünde VI.

resim 

(6) Osman Hamdi Bey (1842-

1910), "Eyüp Mezarl›¤›", kar-

ton üzerine ince tual ya¤l›boya,

31,6x20,7 cm., ANON‹M,

MMaaççkkaa  MMeezzaatt  MMüüzzaayyeeddee  KKaattaa--

lloo¤¤uu, ‹stanbul 31 Mart 1991,

s›ra no: 194; 

(7) Bu konuda ayr›nt›l› bilgi ve

kaynakça için bak›n›z: SEZER

TANSU⁄, HHaalliill  PPaaflflaa, Yap›

Kredi, ‹stanbul 1994, s. 24, 30

(8) TANSU⁄, HHaalliill  PPaaflflaa, s.
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Mustafa Cezar ve Ferid Edgü'nün bir-

likte yay›mlam›fl olduklar› bir kitapta

yer alm›fl(5); daha sonra da bir müza-

yede flirketinin gerçeklefltirdi¤i sat›flla

Erol Aksoy koleksiyonuna kat›lm›fl-

t›r.(6) Burada gördü¤ümüz her iki yap›-

t›n da Osman Hamdi Bey'in yukar›da

ayr›nt›lar›yla de¤indi¤imiz karakteristik

sanat anlay›fl› do¤rultusunda gerçeklefl-

tirildiklerini söyleyebiliriz.

‹kinci olarak ele alaca¤›m›z sanatç›

Halil (Sözel) Pafla, Osman Hamdi Bey,

fieker Ahmed Pafla, Süleyman Seyyid

ile Türk resim sanat›nda ça¤dafl ak›mla-

r›n temsilcileri olarak önemli bir ko-

numda bulunan "1914 Kufla¤›" sanatç›-

lar› aras›nda bir geçifl dönemi sanatç›s›

olarak dikkat çekmektedir. Yine bu dö-

nemde Hoca Ali R›za Bey, Hüseyin

Zekâi Pafla, Ahmed Ziya Akbulut, Üs-

küdarl› Cevat, fievket Da¤ gibi sanatç›-

lar da önemli çabalar›yla dikkat çek-

mektedirler. Türk resim sanat›nda izle-

nimcili¤in ilk belirtileri (ancak, Bat›'da-

kinden ayr› bir anlay›flla) Avrupa'da re-

sim e¤itimi görmüfl asker kökenli bir

sanatç› olan Halil Pafla ile görülmeye

bafllam›flt›r.

Halil (Sözel) Pafla
(1852-1939) Abdülaziz Dönemi'nde

1870-1873 aras› Rüfltiye ve Mühendis-

hane'de okudu. II. Abdülhamid Döne-

mi'nde de 1880-1888 aras› Paris'te re-

sim ö¤renimi gördü. Türkiye'de izle-

nimci resmin öncüsü olarak gösterilen

Halil Pafla'n›n asl›nda bu ak›m›n öncü-

lerine ve özellikle de Manet'ye desen-

den yoksun olmalar› düflüncesiyle yö-

neltti¤i elefltirilerle, bir anlamda bu 

ak›m›n sad›k bir takipçisi olmad›¤›n›

ortaya koymaktad›r. Tansu¤, bu duru-

mu Bat›'daki hiçbir ak›m›n ülkemizde

hiçbir zaman tam bir karfl›l›¤› olma-

d›¤› fleklinde yorumlam›flt›r. Yine Tan-

su¤, do¤aya ba¤l›l›k geleneklerinin 

çok s›n›rl› oldu¤u, figüre kay›ts›z olma-

makla birlikte suret kavray›fl›nda ken

dine özgü anlay›fl› olan bir ülkenin sa-

natç›s›n›n bir Frans›z sanatç›s› gibi 

davranamayaca¤›n› da eklemifltir.(7)

Halil Pafla'n›n izlenimcilerden yaln›zca

›fl›k, renk ve teknik konusunda yarar-

land›¤› düflünülebilir. Bu konuda Tan-

su¤'nun saptamas›, onun izlenimciler

gibi anl›k de¤iflimler içinde rengin elin-

den kay›p gitmesinden çok, onu yerel

bir kavray›flla sergileme çabas› içinde

oldu¤u fleklindedir.(8)
Halil Pafla burada ele alaca¤›m›z ya-

p›t›nda (Resim: 4) Eyüpsultan'da Os-
manl› hanedan›n›n son padiflah› Vah-
dettin'in k›l›ç kuflanma törenini betim-
lemifltir. Osmanl› padiflahlar›n›n tahta
geçtikten sonra Eyüpsultan Türbesi'ne
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Resim: 10 Hikmet Onat

(1885-1977), "Piyer Lo-

ti'den Haliç", (imzal›,

1946), tual üzerine ya¤l›-

boya, 42,5x64,5 cm.,

(‹RHM Koleksiyonu),

(K›ymet Giray, Hikmet

Onat, YKY, ‹stanbul

1995, s. 128, R. 89)

Resim: 11 Hikmet Onat

(1885-1977), "Piyer

Loti'den Haliç", (imzal›,

1964), tual üzerine ya¤-

l›boya, 50x74 cm.,

(Özel Koleksiyon) (Gi-

ray, Hikmet Onat, s.

229, R. 190)

Resim: 12 Hikmet Onat

(1885-1977), "Piyer Lo-

ti'den Haliç", (imzal›,

1964), tual üzerine ya¤-

l›boya, 50x74 cm.,

(Murat Onat Koleksiyo-

nu), (Giray, Hikmet

Onat,  s. 231, R. 192)

Resim: 13. 1827'de infla edilen

‹plikhane-i Amire binas› Os-

manl› ordusu için yelken bezi,

asker k›yafeti üretiyordu.

(Hakan Akçao¤lu koleksiyo-

nu), (Perihan Sar›öz, Bir Za-

manlar ‹stanbul, ‹dea Yay›n-

c›l›k, ‹stanbul 1996, s. 96)



(9) MEHMET NERM‹ HASKAN,

EEyyüüppssuullttaann  TTaarriihhii, (ilâveli ikinci bask›),

Eyüpsultan Belediyesi, ‹stanbul 1996, s.

155-164

(10) BAHA TANMAN, "K›l›ç Kuflan-

ma Törenlerinin Eyüpsultan Külliyesi ile

Yak›n Çevresine Yans›mas›"; NEJAT

ERALP, "Eyüpsultan'da Padiflahlar›n

K›l›ç Kuflanma Törenleri (Taklid-i

Seyf)", TTaarriihhii,,  KKüüllttüürrüü  vvee  SSaannaatt››yyllaa

EEyyüüppssuullttaann  SSeemmppoozzyyuummuu  IIII.., 8/9/10

May›s 1998 ‹stanbul Eyüp Diyanet Si-

tesi

(11) MUSTAFA CEZAR, GGüüzzeell  SSaa--

nnaattllaarr  EE¤¤iittiimmiinnddee  110000  YY››ll, Mimar Sinan

Üniversitesi, ‹stanbul 1983, s. 53 (Halil

Pafla 25 Nisan 1917-Aral›k 1918 ta-

rihleri aras›nda Sanayi-i Nefise'nin mü-

dürlü¤ünü yapm›flt›r.)

(12) Eyüp'ün yerleflim plan›, tarih bo-

yunca fiziksel de¤iflimi ve sosyal-kültürel

de¤iflimine iliflkin ayr›ntl› bilgi ve kay-

naklar için bak›n›z: FAHRÜN‹SA

(ENSAR‹) KARA, ""EEyyüüpp"",,  DDüünnddeenn

BBuuggüünnee  ‹‹ssttaannbbuull  AAnnssiikkllooppeeddiissii (DB‹A),

C. 3., ‹stanbul 1994, s. 245-250
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giderek tür-
benin içinde
k›l›ç kuflan-
malar› belli
bir düzen
dahilinde
düzenleni-
yordu. Padi-
flah›n tahta
ç›kmas›n›
takiben ge-
rek padifla-
h›n iste¤ine;
gerekse du-
rumun ge-
reklerine
uygun ola-
rak belirli
bir gün sap-
tan›yor; ka-
rayolu veya
genellikle
denizyolu
ile Eyüpsul-
tan'a gelini-
yor; padiflah
burada, ara-
lar›nda sad-
razam, fley-
hülislâm,

yeniçeri a¤as› ve di¤er yüksek dereceli
yöneticilerin bulundu¤u kalabal›k bir
heyet taraf›ndan karfl›lan›yor ve Bostan
‹skelesi Soka¤›'nda yer alan Mihriflah
Valide Sultan Sebili ve ‹mareti'nin (Re-
sim: 6) (not: sempozyumda gösterilen
Sultan Reflad'›n k›l›ç kuflanma törenine
iliflkin 5 ve 7 numaral› dialar, ayn› ko-
nuyu ele alanlar›n kullan›laca¤› göz
önüne al›narak burada kullan›lmam›fl-
t›r.) önünden geçilerek törenin gerçek-
lefltirilece¤i Eyüpsultan Camii avlusun-

daki Eyüpsultan Türbesi'ne geliniyor;

burada da belli bir düzen dahilinde yü-

rütülen törenle padiflaha k›l›ç kufland›-

r›l›yor ve tören bittikten sonra genel-

likle Edirnekap›, Fatih, Divanyolu böl-

gelerinden geçilerek kara yolu ile de

saraya dönülüyordu.(9) Sempozyumda

Prof. Dr. Baha Tanman ve Nejat Eralp

taraf›ndan sunulan iki bildiri, Eyüpsul-

tan'da k›l›ç kuflanma törenlerine ve bu

törenlerin Eyüpsultan Külliyesi ve ya-

k›n çevresine yans›mas›na iliflkin daha

ayr›nt›l› bilgi ve kaynakçaya ulaflmam›-

za olanak tan›m›flt›r ki bu bildiriler ge-

çen y›l oldu¤u gibi bu y›l da bir kitap

flekline dönüflece¤inden burada konuya

iliflkin daha fazla ayr›nt›ya girmiyo-

ruz.(10)

Sultan Vahdettin'in 4 Temmuz

1918'de tahta ç›kmas›ndan sonra bu

veya bunu izleyen günlerde gerçekle-

flen k›l›ç kuflanma töreni s›ras›nda Halil

Pafla 66 yafl›nda ressaml›¤›n› sürdüren

bir sanatç›d›r ve ayr›ca Sanayi-i Nefi-

se'nin müdürlü¤ünü yürütmektedir.(11)

Sanatç›n›n bu an› yerinde betimledi¤i

düflünülebilir. Ancak, buna iliflkin kesin

bir bilgimiz olmad›¤›ndan sanatç›n›n,

bu yap›t› çekilen herhangi bir foto¤raf-

tan da gerçeklefltirdi¤i akla gelebilir.

P‹YER LOT‹ TEPES‹NDEN 
GÖZLEMLENEN HAL‹Ç VE BU
PANORAMA ‹Ç‹NDE YER 
ALAN ÖNEML‹ YAPITLAR

Eyüp ile birlikte genifl bir Haliç pa-

noramas›n›n gözlenebildi¤i Piyer Loti

Kahvesi'nin bulundu¤u tepeden çal›flan

sanatç›lar›n tuallerine yans›yan önemli

yap›lara göz atacak olursak: Haliç'e ba-

k›fl yönüne göre sa¤ bölümde yer alan

Eyüpsultan semti ve burada yer alan

Osmanl› mimarl›¤›n›n dikkat çekici ya-

p›tlar› tuallere ilk yans›yan ö¤eler ol-

maktad›r. Bunlar›n bafl›nda kuflkusuz

Eyüpsultan Camii gelmektidir.(12)

EYÜPSULTAN CAM‹‹: Fatih Ca-

mii gibi di¤er yenilenen bir cami, ‹s-
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Resim: 14 Hikmet Onat (1885-

1977), "Eyüpsultan Türbesi", (imza-

l›, 1946), tual üzerine ya¤l›boya,

62x76 cm., (‹stanbul E¤itim ve Kül-

tür Vakf› ile Kile Sanat Galerisi I.

Müzayede, ‹stanbul 28 Kas›m 1993,

s›ra no: 109)

Resim: 16 Vecih Bereketo¤lu (1895-

1975), "(Bey Baba Soka¤›'ndan) Eyüp-

sultan Camii", (imzal›) tual üzerine

ya¤l›boya, 35x47 cm., (Maçka Mezat

Müzayede Katalo¤u, ‹stanbul 3 May›s

1992, s›ra no: 160/A)

Resim: 15 Nam›k

‹smail (1890-

1935), "Piyer Lo-

ti'den Haliç", (imza-

l›, H. 1327 (1909)

tarihli), tual üzerine

ya¤l›boya, 35x47

cm., (Maçka Mezat

Müzayede Katalo-

¤u, ‹stanbul 1 Mart

1992, s›ra no: 140)
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tanbul'un fethini izleyen 1458'de yap›-

larak fetih sonras› ilk infla edilen cami

olma niteli¤ine sahip Eyüpsultan Ca-

mii, 1591 tarihinde III. Murad döne-

minde geniflletilmifl; III. Ahmed döne-

minde yenilenmifltir. Günümüzdeki ca-

mi ise III. Selim dönemine aittir ve ya-

p›m› 1798'de bafllam›fl; 1800'de bitiril-

mifltir. Bu yap›da ise strüktür sistemi

olarak sekiz ayak sistemi seçilmifltir.

Merkezdeki kubbeli hacimi sekiz aya-

¤›n tafl›d›¤› kubbe, dört yönde yar›m

kubbelerle desteklemede, orta hacimde

dört yöne aç›lmaktad›r. Köfledeki ha-

cimler küçük kubbeyle, aradaki hacim-

ler çapraz tonozlarla örtülmüfllerdir.

Oktay Aslanapa'n›n iflaret etti¤i gibi

Yeni Eyüp Camii'nin kurulufl plan fle-

mas› adeta Azapkap›'daki bir Mimar Si-

nan yap›t› olan 1577 tarihli Azapkap›

Sokollu Camii'ni an›msatmaktad›r. Do-

¤u ve bat› duvar› boyunca yanlarda yer

alan kanatlardan bat›daki kad›nlara ay-

r›lm›fl bir namaz k›lma alan›d›r. Eyüp-

sultan Cami, yüksek kubbe ve kasna-

¤›yla döneminin niteliklerini yans›t-

maktad›r. Kütlenin kademelenmesi kla-

sik ölçüden uzaklaflm›flt›r. Kasna¤›n kö-

flelerinde a¤›rl›k kuleleri strüktürel ifl-

levlerini yitirmifller, bezeme ö¤esine

dönüflmüfllerdir. Bu yap›da da volütlü

ve akantl› sütun bafll›klar›, kilit tafllar›

yeni kullan›lan ö¤eler olarak dikkati

çekmektedir.(13)

M‹HR‹fiAH VAL‹DE SULTAN
KÜLL‹YES‹: Sultan III. Selim'in anne-

si Mihriflah Valide Sultan ad›na infla

edilen külliyenin yap›m›na 1792 y›l›n-

da bafllanm›flt›r. III. Selim döneminin

ilk karakteristik yap›t› olarak kabul edi-

len külliye, türbe, imaret, sebil ve mek-

tepten oluflmaktad›r. Külliye, Mimar

Kethudas› Arif A¤a'n›n mimarbafl›l›¤›

döneminde 1795 tarihinde bitirilmifl-

tir.(14)

SULTAN REfiAD TÜRBES‹: Bostan

‹skelesi civar›nda yer alan Milli Mimar-

l›k Ak›m›'n›n önemli yap›tlar›ndan olan

türbe sultan›n ölümünden k›sa bir süre

önce 1911'de Mimar Kemalettin Bey

taraf›ndan gerçeklefltirilmifltir. Ana kit-

lesi içten ve d›fltan sekizgen prizma ol-

makla birlikte girifl taraf›nda bulunan

eksedralar ana kitleden d›flflar› do¤ru

taflarlar. Küfeki tafl›ndan infla edilen

türbenin üstü yar›m küreyi aflan bir

kubbe ile örtülüdür.(15)

SULTAN REfiAD MEKTEB‹ (RE-
fiAD‹YE MEKTEB‹): ‹skele Caddesi ve

Boyac› Soka¤›'n›n kefliflti¤i köflede
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Resim: 17 Cevat Erkul

(1897-1981), "Piyer

Loti'den Haliç", (1953),

tual üzerine ya¤l›boya,

68x50 cm., (T. C. Zi-

raat Bankas› Resim Ko-

leksiyonu, Ankara

1992, s. 64)

Resim: 18 ‹brahim Safi

(1898-1983), "Piyer Lo-

ti'den Haliç", (imzal›, ta-

rihsiz), tual üzerine ya¤-

l›boya, ?x? cm., (Mehmet

Özel, Ressamlar›n F›rça-

s›ndan/From the Paintb-

rush of the Artists ‹stan-

bul, Kültür Bakanl›¤›,

Ankara 1995, s. 184, R.

170)

Resim: 19 ‹brahim Safi (1898-1983),

"Piyer Loti'den Haliç", (imzal›, tarihsiz),

tual üzerine ya¤l›boya, 34x43 cm.,

(ANON‹M, ‹brahim Safi, (‹ng. RO-

BERT BRANGER), Roche Müstahzar-

lar› Sanayi, ‹stanbul (1991) (Metinler:

ENVER TAL‹ ÇET‹N-FER‹HA BÜ-

YÜKÜNAL-A. RIZA JADIDI-HALUK

E. ATAM), s. 206, R. 196)

Resim: 20 ‹brahim Safi (1898-1983), "Pi-
yer Loti'den Haliç", (imzal›, tarihsiz), tual
üzerine ya¤l›boya, 50x70 cm., (Antik A.
fi., Müzayede Katalo¤u, No. 156, ‹stanbul
14 Kas›m 1993, s›ra no: 143/A)

(13) OKTAY ASLANAPA, 
OOssmmaannll››  DDeevvrrii  MMiimmaarriissii, ‹nk›-
lap Kitabevi, ‹stanbul 1986, s.
420-423 ve Sokollu Camii için
bak›n›z s. 282-286; GODF-
REY GOODW‹N, AA  HHiissttoorryy
ooff  OOttttoommaann  AArrcchhiitteeccttuurree, (Rep-
rinted), Oxford 1992, s. 411-
412; AYLA ÖDEKAN, "MMii--
mmaarrll››kk  vvee  SSaannaatt  TTaarriihhii""  TTüürrkkii--
yyee  TTaarriihhii  OOssmmaannll››  DDeevvlleettii

1600-1908 (Yay›n Yönetmeni:
Sina Akflin), C.3, Cem Yay›-
nevi, ‹stanbul 1988 s. 367
(14) ASLANAPA, OOssmmaannll››
DDeevvrrii  MMiimmaarriissii, s. 415-418; 
HASKAN, EEyyüüppssuullttaann  TTaarriihhii, 
s. 188-192'de Mihriflah Valide 
Sultan Türbesi; s. 333'te Mih-
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1909-1918

y›llar› aras›n-

da hüküm

süren V.

Mehmed Re-

flad'›n türbe-

siyle birlikte

1910'da Mi-

mar Kema-

lettin'e yap-

t›r›lm›flt›r.

Mektepte

1911 y›l›nda

e¤itime bafl-

lanm›fl;

Cumhuriyet döneminde ilkokul olarak

ifllevini sürdüren bina 1957'de geçirdi¤i

bir onar›mdan sonra ise ortaokul olarak

hizmet vermifltir. Yap›n›n Haliç'e yö-

nelen ucundaki sekizgen planl›, üzeri

kubbeli büyük oda ilk yap›ld›¤›nda

mescit olarak kullan›lm›flt›r ki bu du-

rum dönemin ilk e¤itim programlar›

içinde dinin hala önemini korudu¤una

iflaret etmektedir. Mescidin üzerindeki

kubbe, Eyüp'te gördü¤ümüz üst örtü

görünümleriyle uyum sa¤lamas› aç›s›n-

dan uygun bir çözüm olarak dikkat çe-

kerken; Mimar Kemalettin'in Ulusal

Mimarl›k anlay›fl›n›n genel niteliklerini

oluflturan ö¤elerden sivri kemerli pen-

cere ve genifl saçaklar, özgün bir tasa-

r›m olarak kendini hemen göstermekte-

dir.(16)

SOKOLLU MEHMED PAfiA
KÜLL‹YES‹: Camiikebir Caddesi üze-

rinde, Siyavufl Pafla Türbesi'nin karfl›-

s›nda yer alan Mimar Sinan'›n 1568/9

tarihli bir yap›t› olan külliye, türbe, da-

rülkurra, medrese ve çeflmeden oluflur.

Eyüpsultan Camii'ne yak›nl›¤› nedeniy-

le külliyede ayr›ca bir camiye yer veril-

medi¤i düflünülmektedir. Medrese ve

darülkurran›n duvarlar› üç s›ra tu¤la,

bir s›ra küfeki tafl› olmak üzere almafl›k

bir teknikle infla edilmifltir. Sekizgen

gövdeli türbe ise tümüyle küfeki tafl›n-

dand›r.(17)

S‹YAVUfi PAfiA TÜRBES‹: Cami-

ikebir Caddesi üzerinde, Sokullu Meh-

med Pafla Külliyesi'nin karfl›s›nda yer

alan türbe 1582-1584 tarihli ve Mimar

Sinan'›n bir yap›t›d›r. Kemerlerde pem-

be somaki tafl›n›n dönüflümlü kullan›l-

mas› d›fl›nda tümüyle kesme küfeki ta-

fl›ndan infla edilen türbe d›fltan onalt›-

gen; içten ise sekizgen planl›d›r. Kubbe

sekizgen üzerine oturmaktad›r.(18)

EYÜP VAPUR ‹SKELES‹: Haliç'te

günümüzde bulunan iskele binalar›

1910'lu y›llarda infla edilmifllerdir. Son

y›llarda betonarme olarak infla edilen

Köprü-Haliç ‹skelesi (Yeni Galata

Köprüsü'nün Haliç taraf›ndad›r.) 

d›fl›ndaki iskelelerin tümü ahflaptan-

d›r.(19)

ZAL MAHMUT PAfiA CAM‹‹:
Defterdar Caddesi ile Zal Pafla Caddesi

aras›nda konumlanan kitabesi olmayan

külliye 1520-1566 y›llar›nda hüküm

sürmüfl olan (Kanuni) Sultan I. Süley-

man'›n vezirlerinden Zal Mahmud Pafla

ile efli 1566-1574 y›llar›nda hüküm sü-

ren sultan II. Selim'in k›z› fiah Sultan

taraf›ndan yapt›r›lm›flt›r. Külliye, cami,

iki medrese, bir türbe ve bir çeflmeden

oluflmaktad›r. Külliyenin ana ö¤esi olan

caminin tarihi konusunda baz› de¤iflik

görüfller olmakla birlikte Zeki Sön-
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Resim: 21 Naim Uludo¤an (1911),

"Haliç", (imzal›, 1988), tual üzerine

ya¤l›boya, 33x46 cm., (ANON‹M,

Türkiye ‹fl Bankas› Koleksiyonu

Cumhuriyet Dönemi Ça¤dafl Türk

Resmi, Sergi 2, Ankara 1993, (Me-

tin: KAYA ÖZSEZG‹N), s. 39)

Resim: 22 Naile Ak›nc› (1923),

"Eyüp'ten Görünüm", (imzal›,

1953), tual üzerine ya¤l›boya,

41x27 cm., (Anonim, Eyüp'te Za-

man 1953-1993 Naile Ak›nc›, ‹z-

mir Devlet Resim ve Heykel Müze-

si, 1993, s. 14)

Resim: 23 Naile Ak›nc› (1923),

"Eyüp'ten Görünüm", (imzal›,

1954), tual üzerine ya¤l›boya,

46,5x75 cm., (Anonim, Eyüp'te Za-

man, s. 22)

riflah Valide Sultan ‹mareti; s.
423-424'te Mihriflah Valide
Sultan Sebili; s. 315-346'da
Mihriflah Valide Sultan Mekte-
bi; ayr›ca toplu bilgi ve kay-
nakça için bak›n›z: GÜLB‹N
GÜLTEK‹N, ""MMiihhrriiflflaahh  VVaalliiddee
SSuullttaann  KKüülllliiyyeessii"", DB‹A, C. 5.,
‹stanbul 1994, s. 459-461
(15)YILDIRIM YAVUZ, 

MMiimmaarr  KKeemmaalleettttiinn  vvee  BBiirriinnccii

UUlluussaall  MMiimmaarrll››kk  DDöönneemmii,,  

ODTÜ Mimarl›k Fakültesi,

Ankara 1981, s. 136; YILDIZ

DEM‹R‹Z, ""MMeehhmmeedd  VV  TTüürrbbee--

ssii"", DB‹A, C. 5., ‹stanbul

1994, s. 349; HASKAN,

EEyyüüppssuullttaann  TTaarriihhii, s. 214-216

(16)YILDIRIM YAVUZ,

""RReeflflaaddiiyyee  MMeekktteebbii"", DB‹A, C.

6., ‹stanbul 1994, s. 318-319;

YILDIRIM YAVUZ, MMiimmaarr

KKeemmaalleettttiinn  vvee  BBiirriinnccii  UUlluussaall

MMiimmaarrll››kk  DDöönneemmii,, ODTÜ Mi-

marl›k Fakültesi, Ankara 1981,

s. 196-201; HASKAN, EEyyüüpp--

ssuullttaann  TTaarriihhii, s. 80 ve 312



E Y Ü P S U L T A N  S E M P O Z Y U M U  I I

mez'in araflt›rmas›nda Hüseyin Ayvan-

sarayî'nin "Mecmua-i Tevârih" adl› ki-

tab›ndaki Farsça bir tarih k›t'as›ndan

hareketle bu tarihi 1577 olarak ver-

mektedir. Yine Sönmez'in görüflüne

göre 1574-1580 tarihleri aras›nda evli

olan fiah Sultan ile Zal Mahmud Pafla,

külliyeyi an›lan tarihler aras›nda yap-

m›fl olmal›lar. Külliyenin mimar›na ilifl-

kin çeflitli görüfller bulunmaktad›r. Zeki

Sönmez ve Oktay Aslanapa külliyeyi

Mimar Sinan'a mal ederken; Abdullah

Kuran cami ve türbeyi Mimar Sinan'a

mal ederken; medreselerin Sinan'a ba¤-

laman›n güç oldu¤unu vurgulamakta-

d›r. Do¤an Kuban ise cami için bir ola-

s›l›k olarak Davud A¤a'n›n ad›n› verir-

ken; di¤er birimlerin de Mimar Sinan'a

mal edilmesinin zorlu¤una iflaret et-

mektedir. Zal Mahmud Pafla Camii kla-

sik dönem vezir camileri içinde malze-

me kullan›m› aç›s›ndan ilginç bir görü-

nümdedir. Bu dönemde genellikle kul-

lan›lan kesme tafl yerine burada tafl ve

tu¤ladan oluflan almafl›k duvarlar yap›-

ya özgün bir karakter kazand›rmakta-

d›r.(20)

‹PL‹KHANE-‹ AM‹RE: Eyüp Baha-

riye'de yer alan yap›n›n 1827'de Evkaf-

› Hümayun Nezareti taraf›ndan inflaat›-

na bafllanm›fl ve 1828'de bitirilmifltir.

Kurulufl amac› Osmanl› donanmas›nda-

ki gemilere yelken bezi sa¤lamak ve

yeni kurulan Asâkir-i Mansure-i Mu-

hammediye için yazl›k k›yafet ve iç ça-

mafl›r› üretmekti. Fabrikan›n son olarak

1869-1870'te faal oldu¤u bilinmekte-

dir.(21)

BOSTAN ‹SKELES‹ KARAKOLU:
II. Mahmud döneminde 1827 y›l›nda

infla edilen tek katl› kâgir bir yap› olan

karakolun ön cephesi Haliç'e bakmak-

tad›r ve çift ç›k›fll› merdivenler ve sü-

tunlu bir sundurma ile bu cephe hare-

ketlendirilmifltir. Bu karakol binas›

1920 y›l›nda y›kt›r›lm›flt›r.(22)

AD‹LE SULTAN TÜRBES‹: Bostan

‹skelesi Caddesi'nde,

Hüsrev Pafla ve Mah-

mud Celaleddin Efendi

türbelerinin bulundu¤u

yap› grubunun bir bö-

lümüdür. Büyük bir ola-

s›l›kla sultan›n ölümün-

den önce 1899'da infla

edilmifltir. Dikdörtgen

planl› türbe, karfl›l›kl›

iki odadan oluflan bir

ev görünümünde-

dir.(23)

fiAH SULTAN KÜLL‹YES‹: Sultan

III. Selim'in k›zkardefli fiah Sultan tara-

f›ndan infle ettirilen Defterdar Caddesi

üzerinde yer alan külliye türbe, sebil ve

mektepten oluflmaktad›r. 1800 tarihli

külliyenin mimar› ‹brahim Kamil

A¤a'd›r. Türbe tamamen mermer blok-

lardan infla edilmifl ölçülü bir barok bi-

çem göstermektedir. Arel'in de vurgu-

lad›¤› gibi bu yap›da 18. yüzy›l mima-

risini 19. yüzy›l mimarisine ba¤layan

özellikler dizini hemen hemen tamam-

lanm›flt›r. Külliyenin d›fl cephesinin or-

tas›nda girifl kap›s›, sa¤›nda sebil ve bu-

nun üst kat›nda mektep yer al›rkan;

türbe bu yap›lar›n sol taraf›na yerleflti-

rilmifltir.(24)
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Resim: 24 Naile Ak›nc›

(1923), "Haliç'ten Görü-

nüm", (imzal›, 1954), tual

üzerine ya¤l›boya, 36x42

cm., (Dr. Orhan Köprülü

Koleksiyonu), (Anonim,

Eyüp'te Zaman, s. 24)

Resim: 25 Naile Ak›nc›

(1923), "Haliç'ten Görü-

nüm", (imzal›, 1954), tual

üzerine ya¤l›boya,

51,5x56,5 cm., (Avukat

Vural Ar›kan Koleksiyonu),

(Anonim, Eyüp'te Zaman,

s. 25)

Resim: 26 A. Naile Ak›nc›

(1923), "Silahtara¤a'dan

Görünüm", (imzal›, 1955),

tual üzerine ya¤l›boya,

40x32 cm., (Anonim,

Eyüp'te Zaman, s. 26)

(17) ABDULLAH KURAN,

MMiimmaarr  SSiinnaann,,  HHüürrrriiyyeett  VVaakkff››,,

‹‹ssttaannbbuull 1987, s. 130-132

(18) YILDIZ DEM‹R‹Z, ""SSii--

yyaavvuuflfl  PPaaflflaa  TTüürrbbeessii"", DB‹A, C.

7., ‹stanbul 1994, s. 21-22

(19) MÜMTAZ ARIKAN,

"‹skeleler", DB‹A, C. 4., ‹stan-

bul 1994, s. 200; SELÇUK

MÜLAY‹M, "Piyer Loti S›rtla-

r›ndan", 11..  EEyyüüppssuullttaann  SSeemmppoozz--

yyuummuu  TTeebbllii¤¤lleerr,,  EEyyüüppssuullttaann  BBee--

lleeddiiyyeessii,,  ‹‹ssttaannbbuull  (1997), s. 99-

101

(20) ASLANAPA, OOssmmaannll››

DDeevvrrii  MMiimmaarriissii, s. 242-245;

ZEK‹ SÖNMEZ, "Eyüp Zal

Mahmud Pafla Külliyesi'nin 

Tarihlendirme Sorunu ve Si-

nan'›n Mimarl›¤›ndaki Yeri", 

11..  EEyyüüppssuullttaann  SSeemmppoozzyyuummuu  
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CEZER‹
KASIM PA-
fiA CAM‹‹:
II. Sultan

Bayezid ve

Yavuz Sultan

Selim dö-

nemlerinde

görev yap-

m›fl Kas›m

Pafla taraf›n-

dan olas›l›kla

1515 tarihin-

de infla etti-

rilmifltir. ‹ki

s›ra tu¤la, bir

s›ra kesme

tafl örgülü

duvarlar üze-

rinde yükse-

len bir kub-

beye sahip-

tir. Caminin

kuzeyinde

üç kubbeli

bir son ce-

maat yeri ve

girifle göre

sa¤ tarafta bir minare yer almakta-

d›r.(25)

FESHANE-‹ AM‹RE (SÜMER-
BANK DEFTERDAR MENSUCAT
FABR‹KASI): Önce Kad›rga'da kuru-

lan, daha sonra yaklafl›k olarak 1833-

1837 y›llar› aras›nda Eyüp Defterdar'a

tafl›nan Feshane burada 1937'de Sümer-

bank'a devredildi. 1938'de Sümerbank

‹plik ve Dokuma Fabrikalar› Müessese-

si'ne ba¤l› olarak Sümerbank Defterdar

Mensucat Fabrikas› olarak ifllevini sür-

dürdü. Daha sonra ise Defterdar Yünlü

Sanayii Müessesesi olarak 1986 y›l›na

kadar çal›flt›. 1986 y›l›nda y›kt›r›ld›.

Yaln›zca büyük dokuma salonu müze

ve sanat merkezi yap›lmak üzere b›ra-

k›ld›. Buras› onar›m çal›flmalar›ndan

sonra k›sa bir süre sanat merkezi olarak

ifllevini sürdürdü hatta 17 Ekim-30 Ka-

s›m 1992 tarihleri aras›nda gerçekleflti-

rilen 3. Uluslararas› ‹stanbul Bienali'ne

de Türkiye'de ilk ça¤dafl sanat müzesi

olarak ‹stanbul Büyükflehir Belediyesi

Nejat F. Eczac›bafl› Sanat Müzesi ad›y-

la ev sahipli¤i yapt›; ancak bu fazla

uzun sürmedi ve yap› yeniden metruk

bir biçime dönüfltü.(26)

Eyüp panoramas› içine hiç kuflkusuz

burada tek tek belirtemedi¤imiz say›s›z

tekke, medrese, mektep, namazgah,

kütüphane, imaret, karakol, sahilsaray›,

hamam, sebil, çeflme ve türbe yan›nda

yeflillikler içinde yer alan mezarl›klar

girmektedir.

Piyer Loti'den Silahtara¤a yönünde

bak›ld›¤›nda Eyüpsultan'›n bu bölgesin-

de kalan fiah Sultan Camii, Bahariye Mevle-

vihanesi ve Haliç'te oluflan küçük adala-

r›n varl›¤› dikkat çekmektedir. Yine Pi-

yer Loti'den bak›fl yönüne göre Beyo¤-

lu semtine dahil sol taraftaki Sütlüce

sahilinde ise 1923'te mimarlar Ahmed

Burhaneddin, Osman F›tri ve Marko

Logos taraf›ndan infla edilen Sütlüce

Mezbahas› ve bu yap› toplulu¤unun en

dikkat çekici birimi Kuleli Buzhane dik-

kat çekerken(27); 1973'te ise Haliç Köp-

rüsü görüntülere girmektedir. Daha

sonraki bölgede III. Selim'in annesi

ad›na yapt›r›lan 1803/4 tarihli Humbara-

c›lar K›fllas› Camii olarak da an›lan Mihri-

flah Valide Sultan Camii di¤er dikkat

çeken bir yap›d›r.(28) Bu arada geçmifl-

ten günümüze uzanan gemi yap›m yer-

leri, çeflitli depolar, fabrikalarla dolu bir

sahil Sinan'›n 1577/78 tarihli yap›t› So-

kollu Mehmet Pafla Camii'ni de içine

alarak Karaköy'e kadar uzan›r. Bu k›y›-

n›n yamaçlar›ndaki tepelerde yer alan

1838'de infla edilen Cezayirli Hasan

Pafla Kona¤›'n›n yerinde infla edilen
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Resim: 27 Naile Ak›nc› (1923),

"Eyüp'ten Görünüm", (imzal›, 1955),

tual üzerine ya¤l›boya, 34x45 cm.,

(Avukat Vural Ar›kan Koleksiyonu),

(Anonim, Eyüp'te Zaman, s. 27)

Resim: 28 Naile Ak›nc› (1923),

"Eyüp'ten Görünüm", (imzal›, 1956),

tual üzerine ya¤l›boya, 53x50 cm.,

(‹zmir Devlet Resim ve Heykel Müzesi

Koleksiyonu), (Anonim, Eyüp'te Za-

man, s. 28)

Resim: 29 A. Naile Ak›nc› (1923),

"Eyüp'ten Görünüm", (imzal›, 1961),

tual üzerine ya¤l›boya, 47x37,5 cm.,

(Melek-Cüneyt Onat Koleksiyonu),

(Anonim, Eyüp'te Zaman, s. 29 üst)

Tebli¤ler, s. 90-98; KURAN,

MMiimmaarr  SSiinnaann, s. 196-208;

DO⁄AN KUBAN, ""ZZaall

MMaahhmmuudd  PPaaflflaa  KKüülllliiyyeessii"",

DB‹A, C. 7., Kültür Bakanl›-

¤›-Tarih Vakf›, ‹stanbul

1994, s. 542-543

(21) EMRE DÖLEN, ""‹‹pplliikk--

hhaannee--ii  AAmmiirree"", DB‹A, C. 7.,

‹stanbul 1994, s. 542-543;

MÜLAY‹M, "Piyer Loti S›rt-

lar›ndan", 11..  EEyyüüppssuullttaann  SSeemm--

ppoozzyyuummuu  TTeebbllii¤¤lleerr, s. 99-101

(22) AYNUR Ç‹FTÇ‹, "Dö-

nemleri, üsluplar› ve kentsel do-

kudaki konumlar›yla...Tarihi

‹stanbul Karakollar›",

Art+Decor AD, S. 51, ‹stan-

bul Haziran 1997, s. 74-86;

NECLA ARSLAN, "II. Mah-

mut Döneminde Modern Bir

Polis Teflkilat›n›n Kurulufl Gi-

riflimleri ‹lk Karakol Binalar›",

‹stanbul, Say›: 23, Tarih

Vakf›, ‹stanbul Ekim 1997, s.

34-41 (Eyüp Bostan ‹skelesi

Karakolu'na iliflkin bilgi s.

38'de); MÜLAY‹M, "Piyer

Loti S›rtlar›ndan", a. g. e., s.

101; AYNUR Ç‹FTÇ‹,

"Eyüpsultan'›n Tarihi Kara-

kollar›", TTaarriihhii,,  KKüüllttüürrüü  vvee

SSaannaatt››yyllaa  EEyyüüppssuullttaann  SSeemm--

ppoozzyyuummuu  IIII.., 8/9/10 May›s

1998 ‹stanbul Eyüp 
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Bahriye Mektebi'nde 1850'de hizmete

bafllayan ve 1908 ile 1910'da ek bina-

larla geniflletilen Bahriye Merkez Has-

tanesi (‹stanbul Deniz Hastanesi)(29),

Daha sonra Haliç panoramas› içinde

bak›fl yönüne göre sa¤ tarafta Ayvansa-

ray bölgesinde yer alan surlar; hakim

bir tepede konumlanan Tekfur Saray› ile

‹vaz Efendi Camii, Haliç üzerinde yer

alan Unkapan› Köprüsü, ‹stanbul silueti-

nin de¤iflmez ö¤eleri Fatih, Süleymaniye,

fiehzade, Nuruosmaniye, Sultanahmet, Aya-

sofya ve ad›n› burada saymad›¤›m›z di-

¤er büyük camiler kendini gösterir.

K›saca belli bafll› yap›lardan söz et-

tikten sonra Üçüncü olarak ele alaca¤›-

m›z sanatç› Kadri Aytolon, ‹stanbul'un

birbirinden güzel köflelerini tualine ak-

tarm›flt›r. Kendine özgü biçemiyle dik-

kat çeken, herhangi bir sanat hareketi

içinde yer almam›fl sanatç›n›n yaflam

öyküsü de ilginçtir.

Kadri Aytolon, (1878-1957): ‹smail

Bey ile Havva Han›m'›n o¤ludur.

Gençlik y›llar›nda Mühendishane-i

Berri Hümayun'da veznedarl›k yapan

sanatç›, birara Saray ile ters düflünce

yurtd›fl›na gönderildi ve bu dönemde

de resim çal›flmalar›n› sürdürdü. Yaflam›

büyük zorluklar ve s›k›nt›larla geçen

sanatç›, 1910'lu y›llarda 33 yafl›nda

iken evlenerek önce Fatih'te, daha son-

ra da Üsküdar'›n çeflitli semtlerinde

oturmufltur. Sabriye, Belk›s ve ‹smet

adlar›nda üç k›z çocu¤u olan Aytolon,

büyük k›z› Sabriye'yi menenjitten kay-

betmifltir. Bundan sonraki dönemde

eflinden ayr›lan sanatç›, 1920'li y›llar›n

sonunda flimdiki ‹stanbul Teknik Üni-

versitesi'nin bulundu¤u yerdeki Fen

Edebiyat Okulu'nda dahiliye memurlu-

¤u görevini yapm›flt›r. 1930'lu y›llarda

ikinci evlili¤ini yapan sanatç›, 1957 y›-

l›nda yaflama veda etmifltir. Sanat yafla-

m› boyunca iki kiflisel açm›fl, iki de kar-

ma sergiye kat›lm›flt›r. Sanatç›n›n ya-

p›tlar›nda tema olarak ‹stanbul'un çeflit-

li köflelerinden görünümler yer almak-

tad›r. Suluboya çal›flmalar›yla ünlenen

Aytolon'un, ayr›ca, ya¤l›boya çal›flma-

lar› da bulunmakta-

d›r.(30)

Kadri Aytolon

burada ele alaca¤›-

m›z çal›flmas›nda

(Resim: 8) son de-

rece rahat f›rça

darbeleri ve sar› bir

ton dikkat çekmek-

tedir. Sanatç›lar›n,

genifl bir görüfl ala-

n›na sahip olmas›

nedeniyle s›kl›kla

ye¤ledi¤i Piyer Lo-

ti(31) Kahvesi'nin

bulundu¤u tepeden

çal›fl›lan yap›tta ba-

fl›nda sar›¤›, beyaz

sakal› ve elinde

bastonuyla büyük

bir olas›l›kla Piyer

Loti'ye ulaflan hafif

meyilli Karya¤d›

Soka¤›'nda yürü-

yen ihtiyar bir

adam ve arka fonda

Haliç ve ‹stanbul

siluetinin de¤iflmez

ö¤eleri olan Ayasofya, Sultanahmet ca-

mileri ve olas›l›kla Nuruosmaniye, Fa-

tih, Süleymaniye camilerinden biri, bi-

raz da oryantalist sanatç›lar›n çal›flma-

lar›nda oldu¤u gibi gerçek görüntüsün-

den farkl› betimlenmifltir. Piyer Loti te-

pelerinden Haliç panorama içine Eyüp-

sultan semtinden giren bölüm salt Eyüp

Vapur ‹skelesi'nin yer ald›¤› burun ol-

mufltur. Daha ilerdeki burun ise olas›-

l›kla Avvansaray bölgesine girmektedir.
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Resim: 30 B. Naile Ak›nc›

(1923), "Eyüp'ten Görünüm",

(imzal›, 1963), tual üzerine ya¤-

l›boya, 55x46 cm., (Osman Öz-

bek Koleksiyonu), (Anonim,

Eyüp'te Zaman, s. 29 alt)

Resim: 31 Naile Ak›nc› (1923),

"Eyüp'ten Görünüm", (imzal›,

1967), tual üzerine ya¤l›boya,

146x97 cm., (Anonim, Eyüp'te

Zaman, s. 30)

Resim: 32 Naile Ak›nc› (1923),

"Haliç'ten Görünüm", (imzal›,

1976), tual üzerine ya¤l›boya,

65x81 cm., (Prof. Dr. Ayfle Sar›-

göllü Koleksiyonu), (Anonim,

Eyüp'te Zaman, s. 31)

Diyanet Sitesi'nde sunulan bildiri

(kitapta ilgili bölüme bak›n›z)

(23) YILDIZ DEM‹R‹Z, 

""AAddiillee  SSuullttaann  TTüürrbbeessii"", DB‹A,

C. 1., ‹stanbul 1993, s. 84

(24) ASLANAPA, OOssmmaannll››

DDeevvrrii  MMiimmaarriissii, s. 418-420;

AYDA AREL, Onsekizinci Yüz-

y›l ‹stanbul Mimarisinde

Bat›l›laflma Süreci, ‹.T.Ü.

Mimarl›k Fakültesi, ‹stanbul

(1975), s. 89

(25) ASLANAPA, OOssmmaannll››

DDeevvrrii  MMiimmaarriissii, s. 160-162

(26) ÖNDER KÜÇÜKER-

MAN, TTüürrkk  GGiiyyiimm  SSaannaayyiiii

TTaarriihhiinnddeekkii  ÜÜnnllüü  FFaabbrriikkaa  

""FFeesshhaannee""  DDeefftteerrddaarr  FFaabbrriikkaass››,,
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‹htiyar adam›n kâh durarak, kâh a¤›r

ad›mlarla, t›rmand›¤› yokuflun sa¤ ve

sol taraf›na sembolik olarak yerlefltiri-

len üç-befl mezar tafl› mekan›n nas›l bir

niteli¤e sahip oldu¤unu yal›n bir dille

yans›tmaktad›r. Aytolon bu yal›nl›¤›

tualine yerlefltirdi¤i panorama için de

uygulam›fl; tualin sa¤ ve sol yan›nda

yer alan iki a¤ac› adeta görmek isteme-

di¤i ö¤eler için bir örtü gibi kullanmay›

denemifltir.

Dördüncü olarak ele alaca¤›m›z sa-

natç› "1914 Kufla¤›" olarak adland›r›lan

ve bat›l› ça¤dafl ak›mlar›n yurda gelme-

sinde en büyük çabay› harçam›fl bir ku-

fla¤›n seçkin üyesi Hikmet Onat ola-

cakt›r.

Hikmet Onat
(1885-1977): ‹stanbul F›nd›kl›'da

do¤du. Babas› deniz binbafl›s› Kanl›cal›

Murad Ahmed Bey idi. F›nd›kl›'da bafl-

lad›¤› mahalle mektebinden sonra Top-

hane Nadire Mektebi'ne devam etti.

Ortaö¤renimini Fevziye ve Kas›mpafla

okullar›nda yapt›ktan sonra Bahriye

Mektebi'ne girmek için Kas›mpafla

Mekteb-i Rüfltiye-i Bahriye'nin son s›-

n›f›na kat›l›p buradan Bahriye Mekte-

bi'ne geçti ve buray› bitirip, Harbiye

s›n›f›na ayr›l›p te¤men ç›kt›. Te¤men

ç›kan sanatç› resim e¤itimi görmek için

bu kez 1904'te Sanayi-i Nefise Mekte-

bi'ne devam ederek 1910'da diplomas›-

n› alm›fl, daha sonra da Paris'e resim

ö¤retimine gönderilmifltir. Paris'te dört

y›l boyunca Cormon Atölyesi'nde aka-

demik bir e¤itim görüp, bu arada ordu-

dan ayr›lan sanatç›, 1914'te yurda dö-

nerek çeflitli liselerde ve 1915'ten itiba-

ren de Sanayi-i Nefise Mektebi'nde

hocal›¤a bafllam›flt›r. Hikmet Onat'›n

Sanayi-i Nefise Mektebi'nin varl›¤›n-

dan haberi olmas› ve kayd›n› yapt›rma-

s› çok ilginçtir. Sanatç›n›n yaflad›¤› dö-

nemde ‹stanbul'da sanatla ilgili konular

öyle pek herkesin ilgisini çekmezdi. Bu

mektebin varl›¤›n› arkadafl› Mehmet

Ruhi ö¤renmifl, kayd›n› yapt›rm›fl ve

Hikmet Onat'› da bu konuda yönlen-

dirmiflti. Sanayi-i Nefise'yi bitirdikten

sonra 1910'da Paris'e giden sanatç› Pa-

ris giderken eflini ve çocuklar›n› da be-

raber götürmüfltü. Yaflam› son derece

düzenli geçen Hikmet Onat, evlili¤ini

de çok genç yaflta, Sanayi-i Nefise'ye

girdi¤i 1904'te yapm›flt›. Dönemin s›-

k›nt›l› ortam›ndan kuflkusuz Onat da

etkilenmifltir. Sab›rl› ve sakin bir kiflili-

¤i oldu¤u anlafl›lan sanatç›n›n, uzun sü-

re bir yerde tablosunu bitirmeye çal›flt›-

¤› bilinmektedir. Sanatç›n›n ilk yap›tla-
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Resim: 33 A. Naile Ak›nc› (1923),

"Eyüp'ten Görünüm", (imzal›, 1977),

tual üzerine ya¤l›boya, 46x55 cm.,

(Bu yap›t 1979'da Charleroi (Belçika)

Kraliyet I. Mansiyonu kazanm›flt›r.),

(Anonim, Eyüp'te Zaman, s. 32)

Resim: 34 B. Naile Ak›nc› (1923),

"Haliç'ten Görünüm", (imzal›, 1977),

tual üzerine ya¤l›boya, 57x73 cm.,

(Av. Cengiz Ak›nc› Koleksiyonu),

(Anonim, Eyüp'te Zaman, s. 33)

Resim: 35 C. Naile Ak›nc› (1923),

"Haliç'ten Görünüm", (imzal›, 1979),

tual üzerine ya¤l›boya, 73x392 cm.,

(Anonim, Eyüp'te Zaman, s. 34)

Resim: 36 Naile Ak›nc› (1923), "Ha-

liç'ten Görünüm", (imzal›, 1979), tual

üzerine ya¤l›boya, 73x92 cm., (Nilü-

fer Boran Koleksiyonu), (Anonim,

Eyüp'te Zaman 1953-1993 Naile

Ak›nc›, ‹zmir Devlet Resim ve Heykel

Müzesi, 1993, s. 35)

SSüümmeerrbbaannkk 1988, s. 15 vd; 

EMRE DÖLEN, ""FFeesshhaannee"",

DB‹A, C. 3., ‹stanbul 1994, s.

297-298; ANON‹M, 3. Ulus-

lararas› ‹stanbul Bienali, ‹stanbul

Kültür ve Sanat Vakf›, ‹stanbul

1992

(27) YILDIZ SALMAN, ""SSüütt--

llüüccee  MMeezzbbaahhaass››"", DB‹A, C. 7.,

‹stanbul 1994, s. 119

(28) N. ESRA D‹fiÖREN,

""MMiihhrriiflflaahh  VVaalliiddee  SSuullttaann  CCaammiiii"",

DB‹A, C. 5., ‹stanbul 1994, s.

458-459

(29) NURAN YILDIRIM,
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r›nda, ‹stanbul ve Paris'teki e¤itim süre-

since yapt›¤› portre ve akademik figür

çal›flmalar› a¤›rl›ktad›r. Sanatç›n›n yur-

da dönünce oluflturdu¤u çal›flmalar›

özellikle de fiiflli Atölyesi'nda gerçek-

lefltirdi¤i savafl temal› kompozisyonu

"Siperde Mektup Okuyan Askerler",

"Mediha Han›m'›n Portresi" gibi yap›t-

lar›, sanatç›n›n, yine figürlü temalara

devam etti¤ini göstermektedir. Ancak,

sanatç›n›n daha sonra, izlenimci anla-

y›flla ele al›nd›¤› yap›tlara yöneldi¤i ve

‹stanbul'un semtlerini, çeflitli camileri-

ni, meydan çeflmelerini, sahillerini, de-

nizdeki tekneleri, Topkap› Saray›,

Eyüp Sultan Türbesi gibi birçok tarihi

an›t› betimledi¤i görülmektedir.(32)

Onat, burada ele ald›¤›m›z çal›flma-

lar›ndan ilkinde (Resim: 9) Piyer Lo-

ti'den Eyüpsultan'›n Silahtara¤a bölge-

sini, burada yer alan binalar› ve Ha-

liç'teki iki aday› betimlemifltir. Di¤er

Piyer Loti'den Haliç çal›flmalar›nda ise

(Resim: 10, 11, 12) Haliç Köprüsü'nün

henüz infla edilmedi¤i bir dönemde, sa-

natç›n›n ön planda Eyüpsultan sahilin-

de yer alan fabrikalar›, atölyeleri, daha

sonraki bölgede çeflitli yap›lar› ve sahil-

de Eyüpsultan Vapur ‹skelesi'ni (bu

bölgenin eski bir foto¤raf› için bak›n›z:

Resim: 13) belli belirsiz bir görünüm

içinde kimi zaman puslu bir biçimde

kendine özgü renk ve f›rça tekni¤iyle

yans›tt›¤›na tan›k olmaktay›z. Sanatç›

bu çal›flmalar›nda örnek ald›¤› do¤ay›

kendi izlenimleri do¤rultusunda tualine

aktarmaktad›r. Son örne¤imizde ise

(Resim: 14) Eyüpsultan Türbesi'nden

bir görünüm tuale yans›maktad›r.

Beflinci olarak ele alaca¤›m›z sanatç›

yine Hikmet Onat gibi "1914 Kufla-

¤›"n›n en genç temsilcisi Nam›k ‹smail

olacakt›r.

Nam›k ‹smail
(1890-1935): Kafkasya'dan Samsun'a,

oradan da ‹stanbul'a göç etmifl, Çerkes

bir ailenin ortanca çocu¤uydu. Babalar›

‹smail Zühtü Bey (1846-1913) hattatt›.

A¤abeyi Hüsnü Ye¤eno¤lu (1886-

1938) da resme karfl› yetene¤i olan bir

subayd› ve bu nedenle

okudu¤u Topçu Mekte-

bi'nde ressam s›n›f›na

ayr›lm›fl daha sonra

1907'de Almanya'da üç

y›l e¤itim görmüfltü.

K›zkardafli Ulviye Ye¤e-

no¤lu Keskin (1896-

1964) konservatuara de-

vam etmifl, Piyano ve

Frans›zca dersleri alm›fl-

t›. Nam›k ‹smail'in baba-

s›, ›l›ml›, geleneklerine

ba¤l› ve son derece din-

dard›. Ancak yine de

Nam›k ‹smail'in dans et-

mesine izin veriyordu.

Anneleri Bakiye Han›m

ise daha disiplinliydi ve

çocuklar› büyüdükleri

zaman bile kendisine

karfl› ölçülü davranm›fl-

lard›r. Ailesi taraf›ndan

s›k› bir disiplin alt›nda

iyi bir terbiye ile yetiflti-

rildi ve her zaman son

derece sakin, ciddi ve

gururlu bir kifliydi. Anne

ve babas› taraf›ndan çok

sevilmesine karfl›n onlar›n yapamayaca-

¤› birfley istemezdi. Böyle bir aile orta-

m›nda dönemin zor koflullar›nda, fazla

bir s›k›nt› çekmeden yetiflen sanatç›,

yirmi yafllar›nda edebiyata ilgi duyma-

ya bafllad›. Frans›zca e¤itim veren lise-

lerden Ste. Pulchérie ve St. Benoit'ya

devam etti¤inden Frans›z Edebiyat›'n›n

neredeyse tüm romanlar›n› okumufltu.

Daha sonra Tevfik Fikret'in müdürlü¤ü

döneminde Galatasaray Lisesi'ne geçen
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Resim: 37 A. Naile Ak›nc› (1923),

"Eyüp'ten Görünüm", (imzal›, 1980), tual

üzerine ya¤l›boya, 81x100 cm., (Av. Cen-

giz Ak›nc› Koleksiyonu), (Anonim, Eyüp'te

Zaman, s. 36)

Resim: 38 Naile Ak›nc›

(1923), "Eyüp'ten Görü-

nüm", (imzal›, 1982), tual

üzerine ya¤l›boya, 69x50

cm., (Avukat Lale Ak›nc›

Koleksiyonu), (Anonim,

Eyüp'te Zaman, s. 37)

Resim: 39 A. Naile Ak›nc›

(1923), "Eyüp'ten Görü-

nüm", (imzal›, 1983), tual

üzerine ya¤l›boya, 92x53

cm., (Nilüfer Boran Koleksi-

yonu), (Anonim, Eyüp'te

Zaman, s. 38)

""BBaahhrriiyyee  MMeerrkkeezz

HHaassttaanneessii"", DB‹A,

C. 1., ‹stanbul

1993, s.548-549

(30) ANON‹M,

Antik A. fi. 178.

Müzayede

(Katalo¤u), ‹stanbul 12 May›s

1996, s. 21; ANON‹M, Antik

A. fi. 185. Müzayede

(Katalo¤u), ‹stanbul 4 May›s

1997, s. 13; AHMET KAM‹L

GÖREN, 5500..  YY››ll››nnddaa  AAkkbbaannkk

RReessiimm  KKoolleekkssiiyyoonnuu, Akbank

Yay›nlar›, ‹stanbul 1998, s. 97

(31) Günümüzde Eyüp'te Kar-

ya¤d› Bay›r›'nda bulunan

Piyer Loti Kahvesi ünlü Frans›z

yazar Pierre Loti (1850-

1923)'nin buray› s›k s›k
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Nam›k ‹smail son s›-

n›fta Arapça dersin-

den kal›nca ve baka-

lorya s›nav›n› vere-

meyince buradan da

ayr›l›p resim ö¤reni-

mi için babas› taraf›n-

dan 1911 y›l›nda Pa-

ris'e gönderildi. Pa-

ris'te önce Academié

Julian'e, sonra da

Ecole des Beaux-

Arts'a Cormon Atöl-

yesi'ne devam etti.

1914'te tatil için gel-

di¤i ‹stanbul'da Birin-

ci Dünya Savafl›'n›n

ç›kmas›yla askere al›-

n›p Kafkas cephesine

gönderildi. Erzurum-

da bulundu¤u s›rada

Tifüs'e yakalan›p ‹s-

tanbul'a döndü. Daha

sonra fiiflli Atölye-

si'nde görev ald›. Vi-

yana Sergisi'ne kat›l-

d›. Bu sergiden sonra

yap›lmas› düflünülen

Berlin Sergi-

si'nin erte-

lenmesi üze-

rine yurda

dönmeyip

orada resim

e¤itimine

devam etti.

1919'da yur-

da dönüp,

Gazi Osman Pafla Ortaokulu'nda resim

hocal›¤›na bafllad›. 1920'de Mediha

Han›m ile evlendi. 1921'de ise Sanayi-i

Nefise Mektebi'nde müdür yard›mc›l›¤›

görevine atand›. 1921'de buradan da

ayr›l›p tekrar Paris'e gitti ve orada Pier-

re Loti'nin Les Désenchantées kitab›

için aç›lan desen yar›flmas›n› kazand›.

Paris'ten döndü¤ünde Maarif Vekale-

ti'nde Güzel Sanatlar fiube Müdürlü-

¤ü'ne ve 1 Haziran 1928'de Güzel Sa-

natlar Akademisi Müdürlü¤ü'ne atand›.

Ayn› zamanda resim atölyesinde hoca-

l›k yapmaya bafllad› ve 1935'teki ölü-

müne kadar bu görevini sürdürdü. Son

y›llarda efli Mediha Han›m ile aralar›

iyi de¤ildi. Son befl y›l› ayr› yaflam›fllar

ve ölümünden iki ay önce boflanm›fllar-

d›. Nam›k ‹smail spora çok düflkündü.

Dönemi için oldukça lüks say›labilecek

bir kotras› vard› ve s›k s›k uzun deniz

gezilerine ç›kard›. Nam›k ‹smail'in ya-

p›tlar› içinde otoportreler, portreler,

Viyana Sergisi'nde de yer alan "Tifüs";

yerel temalar› ele ald›¤› iki adet "Har-

man", ülkenin kalk›nma hareketlerini

yans›tt›¤› "Atatürk Çiftçiler Aras›nda"

ve savafl› tema olarak seçti¤i fiiflli Atöl-

yesi'nde üretilen "Al Bir Daha/Son

Mermi" gibi kompozisyonlar›, Türk

köylüsünün yaflam›ndan bir kesiti ak-

tard›¤› "Köylü Aile" gibi çal›flmalar› ya-

n›nda, serbest f›rça darbeleriyle olufltu-

rulan çal›flmalar› bulunmaktad›r. Sanat-

ç›n›n sosyal konulara da ilgi gösterdi¤i

çal›flmalar› aras›nda "Maden Oca¤›nda

Çal›flanlar" say›labilir. Ayr›ca, sanatç›-

n›n yaflad›¤› toplumun kültürüne ne ka-

dar yak›n oldu¤una Pierre Loti'nin kita-

b› için haz›rlad›¤› çal›flmalarda tan›k

olabiliriz. Yaflam öyküsünden de anla-

fl›ld›¤›na göre, varl›kl› bir ailenin bir

üyesi olarak ekonomik aç›dan s›k›nt›s›z

bir ancak disiplinli bir yaflam süren sa-

natç›, a¤›rbafll›, kararl›, son derece fl›k

giyinen bir insand› ve yöneticili¤i dö-

neminde Akademi'nin gösteriflli bir du-

ruma geldi¤inden söz edilmektedir.

Nam›k ‹smail, Türk Resim Sanat› için-

de ç›plak temas›na a¤›rl›k vermifl sanat-

ç›lar›n Çall› ile birlikte bafl›nda gelmek-

tedir. Sanatç›n›n ç›plak çal›flmalar›nda

en önemli nitelik olarak, model ile me-

kân iliflkilerindeki sa¤lad›¤› baflar› göze

çarpmaktad›r.(33)

Nam›k ‹smail de Piyer Loti'den ba-

k›larak gerçeklefltirilen genifl bir Haliç

panoramas› (Resim: 15) içinde sa¤ ta-

rafta bulunan Eyüpsultan'› a¤›rl›kl› ola-

rak ele ald›¤› çal›flmas›n› bat›dan geldi¤i

anlafl›lan sar› günefl ›fl›¤›ndan anlafl›laca-

¤› gibi olas›l›kla bir ikindi vakti gerçek-
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Resim: 40 Naile Ak›nc›

(1923), "Eyüp'ten Görü-

nüm", (imzal›, 1984), prestu-

al üzerine ya¤l›boya, 35x22

cm., (Harika-Mehmet Ayd›n›

Koleksiyonu), (Anonim,

Eyüp'te Zaman, s. 43)

Resim: 41 Naile Ak›nc›

(1923), "Eyüp'ten Görü-

nüm", (imzal›, 1985), tual

üzerine ya¤l›boya, 43,5x34

cm., (Sayhan Bilbaflar Ko-

leksiyonu), (Anonim, Eyüp'te

Zaman, s. 37)

Resim: 42 Naile

Ak›nc› (1923),

"Haliç'ten Görü-

nüm", (imzal›,

1985), tual üzerine

ya¤l›boya, 46x55

cm., (Anonim,

Eyüp'te Zaman, s.

48)

ziyareti sonucunda bu adla ünlen-

mifltir. Ayr›nt›l› bilgi ve kaynakça

için bak›n›z: ANON‹M, ""PPiiyyeerr

LLoottii  KKaahhvveessii"", DB‹A, C. 6., Kül-

tür Bakanl›¤›-Tarih Vakf›, ‹stan-

bul 1994, s. 260-261

(32) ANON‹M, HHiikkmmeett  OOnnaatt

95, Akbank Sergi Broflürü, s. (5-

6, 8), BERK-GEZER, 5500  YY››ll››nn

TTüürrkk  RReessiimm  vvee  HHeeyykkeellii, s. 17-18;

G‹RAY, HHiikkmmeett  OOnnaatt, s. 16;

NAC‹, AAnn››llaarrddaann  DDaammllaallaarr, s.

43; GÖREN, TTüürrkk  RReessmmiinnddee

""11991144  KKuuflflaa¤¤››""... s. 319
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lefltirmifltir. Ön plan› oluflturan mezar-

tafllar› ve mezarl›ktaki servi a¤açlar›n›n

ard›ndan tuale yerleflen yap›lar›n kire-

mitli çat›lar›, sa¤dan görüntüye kat›lan

olas›l›kla Zal Mahmud Pafla Camii ve

daha ön planda Mihriflah Sultan ‹mare-

ti'ne ait yap›lar ve dingin bir flekilde

uzanan Haliç ile hafif k›z›llaflan bir

gökyüzü kompozisyonu tamamlamakta-

d›r. Nam›k ‹smail'in bu yap›t›n› 1909'da

Paris'e gitmeden önce gerçeklefltirdi¤i

düflünürsek, sanatç›n›n akademik e¤itim

öncesi nas›l bir yetene¤e sahip oldu¤u-

nu daha iyi de¤erlendirebiliriz.

Alt›nc› olarak ele alaca¤›m›z sanatç›

bir grup hareketi içine girmeyip, sana-

t›n› ba¤›ms›z olarak sürdüren Hasan

Vecih Bereketo¤lu olacakt›r.

Hasan Vecih
Bereketo¤lu 
(1895-1971): Rodos'ta do¤an sanatç›,

ilk ve ortaokulu M›s›r'da yapt›. ‹stanbul

Hukuk Fakültesi'nde e¤itim gördü. ‹lk

resim derslerini Halil Pafla'dan alan sa-

natç›, resme olan ilgisi nedeniyle hu-

kuk mesle¤ini b›rak›p 1923'te Paris'e

Académie Julian'e gitti. Sanatç› yurda

dönüflünde 1930'larda halkevi çal›flma-

lar›na kat›ld›. Müstakil Ressamlar ve

Heykeltrafllar Birli¤i ile d Grubu'nun

etkin oldu¤u bir dönemde ba¤›ms›z bir

sanatç› olarak varl›¤›n› sürdüren sanat-

ç›n›n de¤iflik temalara yöneldi¤ini gör-

mekteyiz ki bunlar içinde izlenimci bir

anlay›flla yans›t›lan ‹stanbul'un çeflitli

köflelerinden manzaralar, yine serbest

anlay›flla ele al›nan ç›plak çal›flmalar›

dikkat çekmektedir.(34)

Bereketo¤lu burada ele ald›¤›m›z

çal›flmas›nda (Resim: 16) Bey Baba So-

ka¤›'ndan Eyüpsultan Camii'ni bol ›fl›-

¤›n hakim oldu¤u bir anlay›flla tualine

aktarm›flt›r.

Yedinci olarak ele alaca¤›m›z sanat-

ç› t›pk› meslektafl› Vecih Bereketo¤lu

gibi kendi anlay›fl› do¤rultusunda her-

hangi bir ak›m›n temsilcisi olmadan ay-

n› dönemde sanatç›l›¤›n› gerçek mesle-

¤i olan hukukçulu¤u yan›nda sürdür-

müfltür.

Cevat Erkul 
(1897-1981): Selanik'te do¤an sanat-

ç› ilk ve ortaö¤reniminin bir bölümünü

burada yapt›ktan sonra geldi¤i ‹stanbul

Kad›köy'de tamamlad›. Ailesinin resim

sanat›yla u¤raflmas›na izin vermemesi

nedeniyle hukuk e¤itimi gören Erkul;

herfleye karfl›n resimden vazgeçmedi ve

Sanayi-i Nefise Mektebi'nde Hikmet

Onat'›n atölyesine d›flardan devam

ederek resimle olan iliflkisini sürdürdü.
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Resim: 43 Naile Ak›nc› (1923),

"Haliç'ten Görünüm", (imzal›,

1986), tual üzerine ya¤l›boya,

100x110 cm., (Avukat Cengiz

Ak›nc› Koleksiyonu), (Anonim,

Eyüp'te Zaman, s. 50)

Resim: 45 B. Naile Ak›nc› (1923),

"Eyüp'ten Görünüm", (imzal›,

1987), tual üzerine ya¤l›boya,

33x41 cm., (Prof. Dr. Çetin Çuh-

ruk Koleksiyonu), (Anonim,

Eyüp'te Zaman, s. 54 üst)

Resim: 44 A. Naile Ak›nc› (1923),

"Eyüp'ten Görünüm", (imzal›,

1987), tual üzerine ya¤l›boya,

100x65 cm., (Ankara Resim Hey-

kel Müzesi Koleksiyonu), (Anonim,

Eyüp'te Zaman, s. 52)

(33) ‹. (‹smail) SAFA GÜNAY,

BBüüyyüükk  TTüürrkk  SSaannaattkkaarr››  NNaamm››kk

‹‹ssmmaaiill''iinn  HHaayyaatt››  vvee  EEsseerrlleerrii, ‹s-

tanbul 1937, s. 5-7, 23, 9-11;

ARSEVEN, SSaannaatt  vvee  SSiiyyaasseett

HHaatt››rraallaarr››mm, s. 62-63; ZEYNEP

RONA, NNaamm››kk  ‹‹ssmmaaiill, YKY, ‹s-

tanbul 1992, s. 18-20, 32; SEV-

G‹ GÜRTUNA, NNaamm››kk  ‹‹ssmmaaiill

11991144  RReessiimm  KKuuflflaa¤¤››  ‹‹ççiinnddeekkii  YYeerrii

vvee  ÖÖnneemmii,, (‹. Ü. Sosyal Bilimler

Enstitüsü Yay›mlanmam›fl Sanat

Tarihi Anabilim Dal› Yüksek

Lisans Tezi), ‹stanbul 1994, s. 4-

5

(34) ÖZSEZG‹N, TPSA, s. 76;

‹SL‹MYEL‹, TPSA, C. II., s.

84-85; ANON‹M, Hasan Vecih

Bereketo¤lu, 1972; ANON‹M,

Hasan Vecih Bereketo¤lu,

Benadam Sanat Galerisi, ‹stanbul

1990; GÖREN, 5500..  YY››ll››nnddaa  AAkk--

bbaannkk  RReessiimm  KKoolleekkssiiyyoonnuu, s. 99



(35) ‹SL‹MYEL‹, TPSA, C. 

I., s. 189-190

(36) ANON‹M, ‹brahim Safi,

Roche Müstahzarlar› Sanayi, ‹s-

tanbul (1991), s. 58; ÖZSEZ-

G‹N, TPSA, s. 276; ‹SL‹M-

YEL‹, TPSA, C. III., s. 659-660

T A R ‹ H ‹  K Ü L T Ü R Ü  V E  S A N A T I Y L A

1946'da Güzel Sa-

natlar Birli¤i'ne ka-

t›ld›. Öte yandan

as›l mesle¤inde de

Yarg›tay üyeli¤ine

kadar yükseldi ve

daha sonra mesle-

¤inden ayr›larak re-

sim çal›flmalar›na

a¤›rl›k verdi. Sanat-

ç›n›n gerçekçi bir fle-

kilde; ancak, izle-

nimci bir teknikle

gerçeklefltirdi¤i de-

niz temal› yap›tlar›

öne ç›kmaktad›r.(35)

Sanatç›n›n bura-

da ele ald›¤›m›z "Pi-

yer Loti'den Haliç"

adl› çal›flmas›nda

(Resim: 17) mezar-

l›klar ve servilerle

bafllayan; çeflitli tür-

beler, medreseler ve

di¤er yap›larla de-

vam eden flema Re-

fladiye Mektebi ve

Eyüp Vapur ‹skelesi

ile son bulmaktad›r. Tuali oluflturan di-

¤er bölgelerdeki ö¤eler ise vurgulan-

mak isten ya da sanatç›n›n yo¤unlaflt›¤›

bölgenin daha belirgin ortaya ç›kmas›-

na katk› sa¤layan bir anlay›flla flekillen-

dirilmifltir. Ifl›¤›n bu bölgede en elverifl-

li kullan›m› genellikle akflam saatlerin-

de batmakta olan güneflin konumuna

göre belirlendi¤inden, seçilen renkler

aras›nda sar› bir ton daha a¤›rl›kl› ol-

maktad›r.

Sekizinci olarak ele alaca¤›m›z sa-

natç› kendine özgü bir biçemin sahibi,

özellikle Cumhuriyet Kufla¤› sanatç›la-

r›yla ayn› sanat ortam›n› paylaflm›fl olan

‹brahim Safi olacakt›r.

‹brahim Safi 
(1898-1983): Kafkasya'dan 1918 y›-

l›nda ‹stanbul'a göç etmifl bir ailenin

bireyi olan sanatç›, küçük yafllardan

bafllayarak resimle ilgilenmeye bafllad›

ve Moskova Güzel Sanatlar Akademi-

si'ne devam etti. ‹stanbul'a göç ettikten

sonra e¤itimini 1923 y›l›nda Sanayi-i

Nefise Mektebi'nde Nam›k ‹smail Atöl-

yesi'nde tamamlad›. 1930 y›l›na kadar

Nam›k ‹smail'in yan›nda etüdlerde bu-

lundu. Üretken bir sanatç› olan Safi,

1946'da ilk sergisini açt›. 1955 y›l›ndan

sonra Avrupa'da yaklafl›k on y›l süren

bir araflt›rma dönemi geçirdi. Devlet

taraf›ndan Viyana ve Roma'ya gönde-

rildi. Sanatç›n›n yap›tlar›nda tema ola-

rak özellikle ‹stanbul'un de¤iflik yerle-

rinden seçilen manzaralar, portreler ve

az say›da da olsa baz› kompozisyon ça-

l›flmalar› izlenimci bir anlay›flla yans›t›l-

m›flt›r.(36)

Safi'nin burada ele alaca¤›m›z ilk

örne¤inde (Resim: 18) Piyer Loti'den

bak›larak tuale geçirilen Haliç görünü-

münde canl› renklerden oluflan, son de-

rece etkileyici bir manzara söz konusu-

dur. Olas›l›kla 1970'li y›llar›n ortalar›n-

da ya da sonuna do¤ru gerçeklefltirilen

yap›tta ön planda Eyüpsultan sahilinde

yer alan çeflitli yap›lar, Sa¤ tarafta

Eyüpsultan Camii verildikten sonra di-

¤er yap›lar›n varl›¤› genifl f›rça darbele-

ri alt›nda adeta bu görünümden uzak-

laflt›r›lm›flt›r. Arka fonda yine ‹stanbul

siluetinin de¤iflmez yap›lar›ndan Top-

kap› Saray› Adalet Kulesi, Ayasofya,

Sultanahmed Süleymaniye ve di¤er ba-

z› yap›lar vurgulanm›flt›r. Haliç'in sol

fleridinde ise Humbarac›lar K›fllas› Ca-

mii olarak da an›lan Mihriflah Valide

Sultan Camii ile daha arka planda ünlü
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Resim: 46 C. Naile Ak›nc›

(1923), "Eyüp'ten Görü-

nüm", (imzal›, 1988), tual

üzerine ya¤l›boya, 31x25

cm., (Prof. Dr. Ayla Say›n

Koleksiyonu), (Anonim,

Eyüp'te Zaman, s.  57)

Resim: 47 D. Naile Ak›nc›

(1923), "Eyüp'ten Görü-

nüm", (imzal›, 1989), tual

üzerine ya¤l›boya, 18x13

cm., (Avukat Cengiz Ak›nc›

Koleksiyonu), (Anonim,

Eyüp'te Zaman, s.  63 üst)

Resim: 48 Naile Ak›nc› (1923),

"Haliç'ten Görünüm", (imzal›,

1990), tual üzerine ya¤l›boya,

60x70 cm., (Turgay Gönenç Kolek-

siyonu), (Anonim, Eyüp'te Zaman,

s. 64)



(37) ABDÜLKAD‹R GÜN-

YAZ-ÜLKÜ ULUDO⁄AN-

TU⁄RAY KAYNAK, Naim

Uludo¤an, Tu¤ray Sanat

Galerisi, ‹stanbul 1997, s. 60;

ANON‹M, Naim Uludo¤an,

Garanti Sanat Galerisi, ‹stanbul

1995, s. (4-5)'te (SEZER TAN-

SU⁄'un "Sevecen Bir Do¤a

Disiplini" adl› yaz›s›);

ANON‹M, Naim Uludo¤an,

Türkiye ‹fl Bankas›, Ankara

1992, s. (4-5)'te (ABDÜL-

KAD‹R GÜNYAZ'›n "Naim

Uludo¤an'›n Resminde Ça¤dafl ve

Özgün Görünümler" adl› yaz›s›)

E Y Ü P S U L T A N  S E M P O Z Y U M U  I I

Galata Kulesi kendini göstermektedir.

Sanatç›n›n ikinci (Resim: 19) ve üçün-

cü (Resim: 20) olarak verdi¤imiz örne-

¤inde de ayn› anlay›fl› yineledi¤ini söy-

leyebiliriz.

Dokuzuncu olarak ele alaca¤›m›z

sanatç› asker ressamlar kufla¤›n›n tem-

silcilerinden, do¤aya ba¤l› çal›flmalar›n-

da izlenimci bir anlay›fl› kendine özgü

bir ›fl›kla gelifltiren Naim Uludo¤an

olacakt›r.

Naim Uludo¤an
(1911) ‹flkodra'da do¤du; alt› ayl›k

iken ailesi ile Bursa'ya göç etti. ‹lk re-

sim derslerini 1926-1934 y›llar›nda Ku-

leli askeri Lisesi'nde okur iken Sami

Yetik'ten ald›. Kuleli'den sonra Kara

Harp Okulu'nu ve Piyade At›fl Oku-

lu'nu bitirerek Cumhurbaflkanl›¤› Mu-

haf›z Alay›'na atand›. 1938'de Harita

Genel Komutanl›¤›'nda göreve bafllad›.

1950'de Ankara Gazi E¤itim Enstitüsü

(Gazi Üniversitesi) Resim Ö¤retmenli-

¤i Bölümü'nü d›flar›dan s›navla bitirdi.

1955 y›l›nda kendi iste¤iyle emekliye

ayr›ld›. Sanat yaflam› boyunca birçok

kiflisel sergi açt›; karma sergilere kat›l-

d›. Tansu¤'a göre, sanatç›n›n manzara

ve ölüdo¤a temalar›ndaki kompozisyon

çözümlemeleri e¤itici özellikli de¤er-

lerden aktar›lan ölçütler olmaktan çok;

ressam duyarl›l›¤›n›n do¤a tutkular›n›

bireysellefltiren yeni içerikleriyle birle-

flerek oluflmaktad›r. Bu ba¤lamda ele al-

d›¤› manzaralara farkl› aç›lardan baka-

rak farkl› biçem yaklafl›mlar›yla yaklafl-

t›¤›na tan›k olabiliriz. Abdülkadir Gün-

yaz da Uludo¤an'›n sanat›na de¤inir-

ken onun öncelikle iç dünyas›n› yans›t-

t›¤›, yaflamla içiçe geçen; ancak, kom-

pozisyon ustal›¤›n›n gözetildi¤i, ayr›n-

t›lardan çok bütüne varmay› hedefle-

yen manzara ve ölüdo¤alar›nda nere-

deyse spontan bir anlay›fl›n egemen ol-

du¤una iflaret etmektedir.(37) 

Uludo¤an'›n burada ele alaca¤›m›z

yap›t›nda (Resim: 21) yukar›da vurgula-

nan nitelikler do¤rultusunda, Eyüpsul-

tan sahilinde yer alan Refladiye Mekte-

bi ve Eyüpsul-

tan Vapur ‹ske-

lesi tualin sa¤

köflesine yerlefl-

mektedir. Man-

zaray› oluflturan

di¤er bölgeler-

de ise di¤er sa-

natç›lar›n ör-

neklerinde de

gördü¤ümüz gi-

bi Topkap› Sa-

ray›, Ayasofya,

Sultanahmed,

Süleymaniye ve

di¤er camilerin

oluflturdu¤u si-

luet, solda Mih-

riflah Valide

Sultan Camii,

ortada Haliç

Köprüsü ve sol

arka köflede Ga-

lata Kulesi ve

çok geri planda

Unkapan› Ata-

türk Köprüsü

yerini almakta-

d›r.

Onuncu ola-

rak ele alaca¤›-

m›z sanatç›

Eyüpsultan'› y›l-

lard›r resmeden

bir sanatç› Na-

ile Ak›nc› ola-

cakt›r.

Naile
Ak›nc› 
(1923):

Van'da do¤du.

1928'de subay

olan babas›n›n

tayini sonucunda e¤itimini ‹stanbul'da

sürdürdü. 1938'de Güzel Sanatlar Aka-

demisi'ne girdi ve Nurullah Berk, fiefik

Bursal›, Bedri Rahmi Eyübo¤lu'nun ö¤-

rencisi oldu. Daha sonra Léopold

Lévy'nin atölyesine geçti. Bu s›rada ra-

hats›zlanarak ö¤renimine ara vermek
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Resim: 49 A. Naile Ak›nc›

(1923), "Eyüp'ten Görünüm",

(imzal›, 1991), tual üzerine

ya¤l›boya, 100x65 cm.,

(Prof. Dr. Ertu¤rul Say›n

Koleksiyonu), (Anonim,

Eyüp'te Zaman, s. 65)

Resim: 50 B. Naile Ak›nc›

(1923), "Eyüp'ten Görünüm",

(imzal›, 1992), tual üzerine

ya¤l›boya, 100x65 cm.,

(Anonim, Eyüp'te Zaman, s.

67)

Resim: 51  Naile Ak›nc›

(1923), "Eyüp'ten Görünüm",

(imzal›, 1992), tual üzerine

ya¤l›boya, 92x53 cm., (Avu-

kat Cengiz Ak›nc› Koleksiyo-

nu), (Anonim, Eyüp'te Za-

man, s. 69)



(38) ANON‹M, Eyüp'te Zaman

1953-1993 Naile Ak›nc›, ‹zmir

Devlet Resim ve Heykel Müzesi,

(‹stanbul) 1993, s. 84 vd.

(39) MEHMET ERGÜVEN,

"Naile Ak›nc› ya da Eyüp Çeflit-

lemeleri", ANON‹M, Eyüp'te

Zaman 1953-1993 Naile Ak›nc›,

s. 6

(40) ERGÜVEN, "Naile Ak›n-

c›...", a. g. e., s. 12

T A R ‹ H ‹  K Ü L T Ü R Ü  V E  S A N A T I Y L A

zorunda kald› ve

1941 y›l›nda yeniden

bafllad›¤› e¤itiminde

Léopold Lévy ve Ze-

ki Kocamemi ile ça-

l›flmaya bafllad›. Ra-

hats›zl›¤› nedeniyle

uzun bir süre yüksek

resim bölümüne de-

vam edemedi. Daha

sonra 1949-1952 y›l-

lar› aras›nda sürdür-

dü¤ü e¤itimini Dev-

let Güzel Sanatlar Akademisi Yüksek

Resim Bölümü Zeki Kocamemi Atölye-

si'nden mezun olarak tamamlad›. 1952-

1980 y›llar› aras›nda ‹stanbul'daki çe-

flitli orta ve yüksek dereceli okullarda

resim ve sanat tarihi hocal›¤› yapt›.

Eyüp semtini tema olarak seçti¤i 1953

y›l›ndan günümüze kadar bu çal›flmala-

r›n› sürekli kendi plasti¤ini aflma gay-

retleriyle sürdüren Ak›nc›'n›n otuza ya-

k›n kiflisel sergisi yan›nda, kat›ld›¤›

Türk Ressamlar Cemiyeti'nin yurdun

çeflitli kentlerindeki elliyi aflk›n sergi,

1954-1982 y›llar› aras›nda kat›ld›¤›

Devlet Resim ve Heykel Sergileri,

yurtd›fl›nda gerçeklefltirilen say›s› on-

dörte ulaflan çeflitli sanat sergileri, bi-

aneller bulunmaktad›r. Yap›tlar› yurti-

çinde çeflitli müzeler, resmi ve özel ko-

leksiyonlarla, yurtd›fl›nda çeflitli özel

koleksiyonlarda bulunan Naile Ak›nc›

sanat yaflam› boyunca gerek yurtiçi, ge-

rekse yurt d›fl› olmak üzere birçok ödü-

lün de sahibi olmufltur.(38) Ergüven'e

göre, k›rk y›l› aflk›n bir süredir Eyüp

üzerine çeflitlemeler yapan Ak›nc›, bu

durumuyla resim tarihinde efline zor

rastlanan bir örnek oluflturmaktad›r. Sa-

natç› Eyüpsultan'› model olarak karfl›s›-

na almakla birlikte do¤a koflullar›ndan

ayr› olarak asl›nda kendi duyarl›l›¤›n›

ön planda tutmaktad›r. Dolay›s›yla or-

taya ç›kan yap›t Eyüpsultan'›n gerçekçi

flekilde yans›tmak gibi bir anlay›fl›n so-

nucu olmamaktad›r; aksine, sanatç›n›n

muhayyilesinde/imgeleminde oluflan

bir yerdir Eyüpsultan.(39) Bu aç›dan

bak›ld›¤›nda Ak›nc›'n›n resimlerinde

ortaya ç›kan Eyüpsultan betimlemeleri-

nin, semt dokusunda yer alan yap›tlar›

ve mekanlar› belgelemek için üretilme-

mekle birlikte; dikkatli bir gözlem so-

nucunda önemli yap›tlar›n yerli yerin-

de kullan›ld›¤›na tan›k olabiliriz. Yap›t-

lar›n ço¤unda (Resim: 20-54 aras›) ana

motif olarak beliren Eyüpsultan Camii,

Mihriflah Valide Sultan ‹mareti, Türbe-

si, Sokollu Mehmed Pafla Külliyesi ve

civar›, Zal Mahmud Pafla Camii; Haliç'i

kapsayan görünümlerde sahil fleridinde

yer alan Refladiye Mektebi, Eyüp Va-

pur ‹skelesi, Haliç Köprüsü betimlenifl

teknikleri, renkleri de¤iflse de do¤ru

konumlar›yla verilmifllerdir. 

Yine Ergüven'in iflaret etti¤i gibi sa-

natç›n›n önündeki manzaraya bakma

aç›s›nda öznel bir tutum içinde oldu¤u-

nu kolayl›kla gözlemleyebiliriz. Ayr›ca,

Piyer Loti Tepesi'nden bak›ld›¤›nda

görüfl alan›m›za genifl bir biçimde giren

ufuk hatt›n›n tualde adeta kaybolmas›,
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Resim: 52 A. Naile Ak›nc›

(1923), "Eyüp'ten Görü-

nüm", (imzal›, 1993), tual

üzerine ya¤l›boya, 100x81

cm., (Anonim, Eyüp'te Za-

man, s. 75)

Resim: 53 Naile Ak›nc› (1923), "Ha-

liç I", (imzal›, 1996), s›rüstü ya¤l›bo-

ya, çap›: 30 cm., (Anonim, Naile

Ak›nc›, S›rüstü Resim Sergisi, Türkiye

‹fl Bankas›, ‹stanbul 1996 sayfa nu-

maras› yok)

Resim: 54 Naile Ak›nc› (1923), "Eyüp

IV", (imzal›, 1995), s›rüstü ya¤l›bo-

ya, çap›: 32 cm., (Anonim, Naile

Ak›nc›, S›rüstü Resim Sergisi)



(41) ERGÜVEN, "Naile

Ak›nc›...", a. g. e., s. 10

(42) NA‹LE AKINCI,

"‹nand›¤›m ‹lkeler", Sanat Çevresi,

S. 115, ‹stanbul May›s 1988, s. 4

(43) TURGAY GÖNENÇ,

"Naile Ak›nc›'da Zaman",

ANON‹M, Eyüp'te Zaman

1953-1993 Naile Ak›nc›, s. 16 

(44) SEZER TANSU⁄, "Naile

Ak›nc› ‹çin Bir Tahlil Denemesi",

Sanat Çevresi, S. 115, ‹stanbul

May›s 1988, s. 8

E Y Ü P S U L T A N  S E M P O Z Y U M U  I I

sanatç›n›n do¤ayla girdi¤i iliflkinin di-

¤er bir boyutunu göstermektedir.(40)

Ergüven, Ak›nc›'n›n Eyüpsultan ile bu-

luflmas›n› deruni murakebe ya da baflka

bir deyiflle içebak›fl›n bir flöleni veya

sürekli yenilenen ve çeflitlenen flahs›na

münhas›r/kendine özgü bir ayin fleklin-

de de¤erlendirmektedir.(41) Ak›nc›,

kendi sanat anlay›fl›n› aç›klad›¤› bir ya-

z›s›nda da yap›t›n temas› ne olursa ol-

sun sanatç›n›n bir önceki yap›t›n› afl-

maya çal›flmas› gerekti¤ini, temaya

ba¤l› kal›nmamas›n› ve her türlü olana-

¤›n zorlanarak ele al›nan teman›n kifli-

sel plastik biçem ile yorumlanmas›n›n

en do¤ru yöntem olaca¤›n› vurgula-

maktad›r. Ak›nc› da bu anlay›fltan hare-

ketle temay› hareket noktas› olarak ele

al›p tekrara de¤il, kendi plasti¤ini afl-

maya yönelmifltir. Sanatç› için yap›t›-

n›n çizgisel sa¤laml›¤›, kompozisyon

düzeni en önemli endiflelerin bafl›nda

gelmektedir.(42) Turgay Gönenç ise

sanatç›n›n Eyüpsultan'a geçmiflin pen-

ceresinden bakarak, bugüne uzanan za-

man›n boyutunu vurgulamak istedi¤ine

iflaret etmifltir. Ak›nc›'n›n yap›tlar›nda

geçmifl, yaflanm›fl ve yaflanmakta olan

bir zaman dilimi olarak varl›¤›n› koru-

maktad›r. Yani geçmifl, günümüzü de

içermektedir. Bu aç›dan bak›ld›¤›nda

yap›tlar yap›ld›¤› dönemdeki gerçekli-

¤ini korumaktad›r. Bu anlay›fl sanatç›-

n›n tüm çal›flmalar›na egemendir. Ak›n-

c›'n›n yap›tlar›ndaki genel atmosfer, bir

an›n, bir izlenimin yans›t›lmas›ndan

çok, daha genifl bir zaman dilimini

kapsayan bir anlay›fla sahiptir.(43) Se-

zer Tansu¤, Ak›nc›'n›n yetiflti¤i Zeki

Kocamemi Atölyesi'nin konstrüktif il-

kelere ba¤l› disiplinleri yans›tan bir

kurgu mekanizmas›na ba¤l› oldu¤unu

vurgulad›ktan sonra, sanatç›n›n manza-

ra resiimlerindeki flema tutkusuyla bafl-

layan dikkat çekici yo¤unlaflman›n di-

¤er manzara çal›flmalar›n› da kapsayan

flema çeflitlendirmelerine dönüfltü¤üne

iflaret etmektedir. Yine Tansu¤, do¤a

görünümlerine kiflisel bir özgün bak›fl

aç›s› getirebilmenin koflullar›ndan biri-

nin, gerçek görüntünün

saklad›¤› flematik temel

örgünün kavranmas› ol-

du¤unu söylemekte-

dir.(44)

Onbirinci olarak ele

alaca¤›m›z sanatç› ken-

dine özgü bir anlay›flla

sanat dünyas›nda ken-

dini gösteren Kâinat

Barkan Pajonk olacak-

t›r.

Kâinat 
Barkan
Pajonk 
(1937): Eskiflehir'de

do¤du. Kad›köy K›z

Enstitüsü'nü bitirdi.

1953-1960 aras› ‹DG-

SA Resim Bölümü'nde

Halil Dikmen ve Zeki

Faik ‹zer'in ö¤rencisi

oldu. Ortaö¤renim ku-

rumlar›nda hocal›k yap-

t›. Bir süre reklam ve

dekor iflleriyle u¤raflt›.

‹lk kiflisel sergisini

1960'da ‹stanbul fiehir

Galerisi'nde açt›. Yurt

içi ve d›fl›nda bugüne

kadar 29 kiflisel sergi

açt›, karma sergilere ka-

t›ld›. Çeflitli ödüller al-

d›. Çal›flmalar›nda yü-

zeyle derinlik aras›nda

büyüleyici, hayret veri-

ci (magique) bir etki b›-

rakan ton ve leke ba¤-

lant›lar› üzerinde dur-

makta, yöre manzaras›-

na bu ba¤lant›lar aç›s›n-

dan yaklaflmaktad›r. ‹lk çal›flmalar›nda

akademik e¤itiminin desende sa¤lad›¤›

birikimini, önce kübist bir yaklafl›mla

yorumlayarak yans›tm›fl, daha sonra

duyarl›, duygusal bir yal›nl›kla do¤ay›

betimlemeye bafllam›flt›r. Do¤ay› tema

olarak ald›¤› çal›flmalarda genifl yüzey

boflluklar›n›n, yüksek bir ufuk çizgisiyle
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Resim: 55/43. Kâinat

Barkan Pajonk (1937),

"Piyer Loti'den Eyüp

Sultan Camii", (imzal›)

(1979), tual üzerine

ya¤l›boya, 70x50 cm.,

(sanatç›n›n koleksiyonu)

Resim: 56 Kâinat Bar-

kan Pajonk (1937), "Pi-

yer Loti'den Eyüp Sultan

Camii", (imzal›) (1978),

ka¤›t üzerine çizim,

22,5x13,2 cm., (sanatç›-

n›n koleksiyonu)

Resim: 57 Kâinat Bar-

kan Pajonk (1937), "Pi-

yer Loti'den Eyüp Sultan

Camii", (imzal›) (1978),

prestual üzerine ya¤l›bo-

ya, 82x50 cm., (sanat-

ç›n›n koleksiyonu)



(45) ÖZSEZG‹N, TPSA, s.

267; ‹SL‹MYEL‹, TPSA, C. II s.

605; ‹BRAH‹M DEM‹REL

(Haz.), Kâinat Barkan Pajonk,

Sanat Yap›m Yay›nlar›, Ankara

1989; ANON‹M, Kâinat Bar-

kan Pajonk, Türkiye ‹fl Bankas›,

‹stanbul 1992 (Katalogda S.

TANSU⁄, T. ATAGÖK, A.

GÜNYAZ, G. ‹REPO⁄LU'nun

sanatç›ya iliflkin yaz›lar› bulun-

maktad›r.)

(46) ANON‹M, Galeri Siz

1995-1996 Sergi Günleri

Katalo¤u, ‹stanbul (1995) (‹çinde

ABDÜLKAD‹R GÜNYAZ'›n

"Bir Sevdada Buluflma (III) adl›

yaz›s›); ANON‹M, Galeri Siz

1996-1997 Sergi Günleri

Katalo¤u, ‹stanbul (1996) (‹çinde

ABDÜLKAD‹R GÜNYAZ'›n

"Bir Sevdada Buluflmak (IV) adl›

yaz›s›)

T A R ‹ H ‹  K Ü L T Ü R Ü  V E  S A N A T I Y L A

saptand›¤›n› görüyoruz. Resimlerinde

görülen yüzey bofllu¤una müdahalesi

salt ufuk çizgisinin varl›¤›yla olmam›fl,

zaman zaman bu bofllu¤u delen köfleli

ve yuvarlak iç çerçeve düzenlerinin

vurgular›na da olanak tan›nm›flt›r.

Manzara ve ölüdo¤a temal› çal›flmala-

r›nda stilizasyona dayanan örnekler, sa-

natç›n›n figür sorununu naif bir duyuflla

ele almas›na bir engel oluflturmuyor.

Yap›tlar›nda düzen duygusunu tedirgin

edebilecek herhangi bir tereddüt tafl›-

mamaktad›r. Ancak, bu yal›nl›¤a karfl›n,

tekdüzelikten kurtulman›n çözümünü

zaman zaman kulland›¤› geometrik ku-

flaklar, renk lekeleri ile bulmufltur.(45)

Sanatç› taraf›ndan taraf›m›za verilen

kendisinin kaleme ald›¤› sanat anlay›-

fl›nda "Yaflam›n ve do¤an›n çeflitli yön-

lerini bazen sevinçle, bazen çoflku ile,

bazen de hüzünle tuallerime aksettiri-

yorum." ifadesi Pajonk'un sanat›n›

özetliyor gibidir. Sanatç› yine burada

do¤ay› kendi soyutlama anlay›fl› içinde

yans›tt›¤›n› eklemektedir. Abdülkadir

Günyaz da sanatç›n›n yap›tlar›ndan

yans›yan en önemli fleyin huzur oldu-

¤unu vurgular. Yal›n, rahat bir anlat›m-

la, duyarl› bir renk uyumuyla, abart›s›z

çizgi ve figürlerle oluflan tablolarda ay-

r›ca ortaya ç›kan renkli kuflaklarla din-

ginlik içinde ayr› bir dinamizmin yaka-

land›¤› görülmektedir.(46)

Sanatç›n›n burada ele alaca¤›m›z

yap›tlar›nda iki farkl› tekni¤in varl›¤›

kendini göstermektedir. Bunlardan ilk

üç tanesinde (Resim: 55, 56, 57) sanat-

ç›n›n zaman zaman gerçeklefltirdi¤i so-

yut düzenlemelerde gördü¤ümüz (1992

tarihli ‹fl Bankas› ‹stanbul Parmakkap›

Sanat Galerisi'nde düzenlenen serginin

katalo¤unda yer alan 1965 tarihli

80x60 cm. boyutlar›ndaki tual üzerine

ya¤l›boya soyut düzenleme) gibi, birbi-

rini kesen çizgilerin aras›nda oluflan üç-

genler, çokgenlerden oluflan bir alt fon

üzerine geometrik yönü a¤›r basan bir

Eyüpsultan Camii ve etraf›n› çevrele-

yen yap›lar toplulu¤u, renk lekelerine

dönüflmüfl a¤açlar yerlefltirilmifltir. Di-

kine yükselen minareler, kubbeli yap›-

larla oluflan düzenlilik -sanatç›n›n çok

kez fleritlerle denedi¤i gibi- burada da

bir baflka nesneyle, e¤ik biçimde ve

sembolik olarak yerlefltirilen mezar tafl-

lar›yla hareketlendirilmifltir. Sonuçta

ortaya ç›kan yap›t Eyüpsultan'› adeta

sembolik bir biçimde yans›tan niteli¤e

dönüflmektedir. Sanatç›n›n di¤er bir

yap›t›nda (Resim: 58) ortaya ç›kan so-

nuç ise ilk gördü¤ümüz üçünden farkl›-

d›r. Sanatç›n›n Akademi'den mezun ol-

du¤u ve ilk sergisini gerçeklefltirdi¤i

1960 tarihini tafl›yan bu çal›flmas›nda

henüz kendi biçemini arayan, d grubu-

nun temsilcisi olan Zeki Faik, Halil

Dikmen gibi hocalar›ndan ald›¤› kübist

a¤›rl›kl› e¤itimin aksine do¤ay›, tualine

daha bir izlenimci anlay›flla yans›tmaya

çal›flt›¤›na tan›k olmaktay›z. Ön planda

yine mermer mezar tafllar› yer almakta

ve tablo bu mezartafllar›n›n devam›nda

uzanan Eyüpsultan manzaras›, Haliç k›-

y›lar›, ve silikleflen bir arka fonla son

bulmaktad›r.

Onikinci ve son olarak ele alaca¤›-

m›z sanatç› ald›¤› hukuk e¤itimini b›ra-

karak tümüyle resim sanat›na yönelen

ve Haliç'in birbirinden ilginç görünüm-

lerini yans›tan Ahmet Faz›l Aksoy ola-

cakt›r.
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Resim: 58 Kâinat Barkan Pajonk

(1937), "Piyer Loti'den Haliç'e Bak›fl",

(1960), tual üzerine ya¤l›boya, 47x60

cm., (özel koleksiyon) (sanatç›n›n arfli-

vinden)

Resim: 59 Ahmet Faz›l Aksoy (1949),

"Piyer Loti'den Haliç", (imzal›, tarih-

siz), tual üzerine ya¤l›boya, 56x69

cm., (Antik A. fi., Müzayede Katalo¤u,

No. 184, ‹stanbul 9 Mart 1997, s›ra

no: 213)



(47) ANON‹M, Antik A. fi.,

Müzayede Katalo¤u, No. 184, ‹s-

tanbul 9 Mart 1997, s›ra no: 213;

ayr›ca May›s 1998'de Tu¤ray

Sanat Galerisi'nden al›nan bil-

giler.

E Y Ü P S U L T A N  S E M P O Z Y U M U  I I

Ahmet Faz›l Aksoy
1949'da Samsun'da do¤du. Hukuk

e¤itimi ald›. Bir süre avukatl›k yapt›k-
tan sonra 1980'de esas mesle¤ine ara
verip resim çal›flmalar›na bafllad›. Yur-

tiçi ve yurtd›fl›nda çeflitli sergiler ger-
çeklefltirdi.(47)

Aksoy, burada ele alaca¤›m›z üç ya-
p›t›nda da (Resim: 59, 60, 61) Piyer
Loti Tepesi'ne ç›karak tema olarak kar-
fl›s›na geçti¤i Haliç manzaras›n›, ken-
dinde b›rakt›¤› duygular› ön plana ala-
rak tualine aktarm›flt›r. Dingin, insana
huzur veren bir görünüm elde etmek
için sanatç›n›n baz› ayr›nt›lar› ortadan
kald›rd›¤›na tan›k olmaktay›z. Örne¤in
Haliç üzerinde y›llard›r yer alan Haliç
Köprüsü ortadan kald›r›lm›flt›r. Ayr›ca
dikkat çeken di¤er bir uygulama ise
mezarl›klar› vurgulayan herhangi bir
iflaretin kullan›lmam›fl olmas›d›r. Tualin
ön bölümünde beliren a¤açlar ya da
mezarl›klar›n ayr›lmaz bir parças› olan
serviler burada bu anlam› karfl›lamaktan
çok, sanatç›n›n düflündeki güzel do¤a
görünümünü süsleyen ö¤elere dönüfl-
mektedir. Tüm bu kurgulamalardan
baflka, sanatç›n›n insanda çarp›c› bir et-
ki b›rakan renklerle çal›flmas›n› flekil-
lendirmesi, ortaya de¤iflik yap›tlar›n
ç›kmas›na neden olmaktad›r.

Tek tek inceledi¤imiz bu yap›tlar-
dan sonra baz› genellemeler yapacak
olursak: Osman Hamdi Bey ve Halil
Pafla'n›n yap›tlar›nda gerçekçi bir anla-
y›fl›n varl›¤›na iflaret edebiliriz. Ayr›ca,
bu çal›flmalar›n semt dokusu içinden
özellikle insan figürünü daha ayr›nt›l›
yans›tt›¤›ndan da söz edilebilir. Daha
sonra görece¤imiz örneklerin ço¤unlu-
¤u Piyer Loti'den bak›larak yans›t›lm›fl
Eyüpsultan ve genifl planda Haliç pa-
noramalar›ndan ve ayr›ca odak noktas›-
na Eyüpsultan Camii'ni alan di¤er baz›
çal›flmalard›r. Kadri Aytolon, Hikmet
Onat, Nam›k ‹smail, Cevat Erkul, ‹bra-
him Safi, Naim Uludo¤an, Naile Ak›n-
c›, Ahmet Faz›l Aksoy Piyer Loti'den
genifl bir Haliç Panoramas› içinde
Eyüpsultan'a kendi sanat anlay›fl ve
teknikleri do¤rultusunda yer verirler-
ken; Kâinat Barkan Pajonk ve baz› ça-
l›flmalar›yla Naile Ak›nc› yine ayn› te-

peden bakarak bu kez çal›flmalar›nda
ana motif olarak Eyüpsultan Camii'ni
seçmifllerdir. Hasan Vecih Bereketo¤lu
ise semt sokaklar›nda bir gezintiye ç›k-
m›fl ve Bey Baba Soka¤›'ndan Eyüpsul-
tan Camii'ni betimlemifltir. Manzara
temas›na yönelen sanatç›lar içinde izle-
nimci kufla¤›n temsilcileri (1914 Kufla-
¤›'ndan H. Onat ve N. ‹smail) d›fl›nda
olanlar›n hemen hepsinin bir grup ha-
reketi içinde yer almad›klar›n›, kendi
özgün biçemlerini tuallere aktarma pe-
flinde olduklar›n› söyleyebiliriz. Öte
yandan Müstakil Ressamlar ve Hey-
keltrafllar Birli¤i ile d Grubu'nun tem-
silcilerinin gerek tema, gerekse kuram
ve teknik aç›dan sanata bak›fllar›ndaki
farkl›l›k, onlar›n burada gördü¤ümüz
anlamda manzaraya yaklaflmalar›na ola-
nak tan›mam›flt›r denebilir. Kuflkusuz
onlar da manzara temas›na uzak dur-
mam›fllard›r; ancak, onlar›n böyle bir
temay› ele almalar› için bunun ya o dö-
nemler uyanmaya bafllayan ulusal sanat
ad›na gerçeklefltirilen bir eylem olmas›
(Yurt Gezileri gibi) ya da sanat›n sor-
guland›¤› bir amaca hizmet ediyor ol-
mas› gerekiyordu. Bu aç›dan bak›ld›-
¤›nda bu dönem sanatç›lar› belli bir
amaç u¤runa karfl›lar›na geçtikleri do-
¤an›n, resim ad›na ortak de¤erleri be-
lirlenmifl paltformunda, kendi özgün
biçemlerini tuallerine yans›tman›n ça-
bas› içinde olmufllard›r.
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Resim: 60 Ahmet Faz›l Aksoy (1949),

"Piyer Loti'den Haliç", (imzal›, tarihsiz),

tual üzerine ya¤l›boya, 48x68 cm.,

(Horhor ‹htisas Müzayedeleri 2 Türk

Klasik ve Ça¤dafl Resim Müzayedesi, 14

Ocak 1996, s›ra no: 131)

Resim: 61 Ahmet Faz›l Aksoy (1949),

"Piyer Loti'den Haliç", (imzal›, tarihsiz),

ka¤›t üzerine suluboya, 40x50 cm., (Ar-

tium Sungur Sanat Evi 5. Y›l Müzaye-

desi, ‹stanbul 27 Kas›m 1997, s›ra no:

10)
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