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Tiirk Resim Sanati ve Sanat Taribi Bilimine cok degerli katkilarda bulunan
Sanat Taribgisi-Sanat Elestirmeni Saym Sezer Tansud (1930-1998)'un anisima

Tarihi, kiltari ve sanatiyla Istanbul
kentinin zengin bir mirasa sahip bolge-
si Eytipsultan, pitoresk (picturesque)
nitelikleriyle tarih boyunca yerli ve ya-
banci sayisiz sanatcinin esin kaynagi
olmustur. Gegen yil 9-10-11 Mayis
1997 tarihlerinde gergeklestirilen 1.
Eyiipsultan Sempozyumu'na "Graviir-
lerde Eytip" adli bildirisiyle katilan sa-
nat tarihgisi Sayin Giindegiil Parlar,
bolgeyi tema olarak segen ve iclerinde
Flandin, Melling, Allom gibi (inlii gra-
viir ustalarimin bulundugu cesitli sanat-
¢ilarin yapitlarindan érnekler sunmus-
tu.(1) Graviir sanatgilarindan bagka,
yagliboya tiiriinde yapitlar tiretmis bir-
¢ok yabanci ressamin da ¢alismalarinda
Eytipsultan't tema olarak sectikleri bi-
linmektedir. Ancak, biz, yabanci res-
samlart gelecek sempozyumun arastir-
ma konusu olarak bir kenara brrakarak;
caligmamizi salt Ttirk ressamlar ile si-
nirlandirdik ve burada ele aldigimiz
Eytipsultan't betimleyen sanatcilart do-
gum tarihlerine gore siraladik ve her
bir sanat¢inin yapitini ele almadan 6n-
ce, kisaca o sanatcinin yasam dykiisiine
yer verdik. Kuskusuz, Eytipsultan't be-
timleyen sanatcilar burada ele aldiklari-
mizla sinirl degildir. Bu temay1 ele al-
digimiz giinden baslayarak bircok ki-
tap, katalog, brosiir vb. kaynaklar igin-
den Eytipsultan temali ¢aligmalart bul-
maya calistik. Uzun siiren taramalardan
sonra Tiirk resim sanatinin gelisim sii-
reci icinde hemen her dénemden sa-
nat¢inin Eyiipsultan temali yapitini
derleme olanagini yakaladik. Halen de-
vam eden galigmalarimiz sonucunda,
gelecekte, gézden kagan sanatgilar da
ortaya cikararak cok daha genis bir lis-
teyi olusturacagimizi umuyoruz. Orne-
gin yazimizi bitirdigimiz giinlerde, bu
makaleye yetisemeyen, Giil Derman
(1948-1994)"in "Piyer Loti'den Halig"
adlr 1988 tarihli 49x48 cm. boyutlarin-
da 6zgiin bir baskisinin Akbank kolek-

siyonunda bulundugunu
tespit ettik.

Burada gérecegimiz
yapitlarla bir yandan
Eyiipsultan'in gegmisten
glintimiize sanatcilar
goziiyle betimlenigine
tanik olacagiz; bir yan-
dan da Tiirk resim sana-
tinin gegirmis oldugu
dénemleri ve bu do-
nemlerde etkin olmus
sanatcilarin sanat serii-
venlerini, bigemlerini
izleme olanagini bulaca-
g1z. Sanatgilarin yapit-
larinda kimi zaman ger-
cekgi bir anlayis ege-
men olurken; kimi za-
man da imgesel bir an-
layigin varligi kendini
gostermektedir. Yazimi-
zin sonunda ulastigimiz
sonuclari kisaca yeniden
dzetleyecegimizi belir-
terek ilk olarak Turk re- |
sim sanatinin batili an- |
lamda gelismesinde &n-
ciilik eden Osman
Hamdi Bey'in yagam
dykiisii ve onun Eytip-
sultan'tin mezarliklarini
tema olarak sectigi iki
yapitini ele aliyoruz.

OSMAN
HAMDI BeY

(1842-1910), Abdiil-
mecid Dénemi'nde Pa-
ris'e Hukuk 6grenimi
icin génderilmis ve ora-
da on yili agkin bir siire
kalarak 1870'de Istan-
bul'a dénmiistiir. Osman Hamdi Bey
sanatciligr yaninda; miizeciligi, egitim-
ciligi, arkeoloji alanindaki caligmalari,
eski eserlerin yurtdisina ¢ikarilmamast
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Resim: 1 Osman Hamdi
Bey (1842-1910),
"Eyiip Mezarliji", kar-
ton iizerine ince tual
yajliboya, 31,6x20,7
cm., (Erol Kerim Aksoy
Koleksiyonu), (Mustafa
Cezar, Sanatta Bati'ya
Acilis ve Osman Hamdi,
C. I-IL, (2. bs.), Erol
Kerim Aksoy Kiiltiir,
Egitim, Spor ve Saglik
Vakfi, Istanbul 1995, s.
744)

Resim: 2. Osman Hamdi
Bey (1842-1910), "Me-
zar Ziyareti", tual iizeri-
ne yagliboya, 95x52
cn., (Asim Kibar Kolek-
siyonu), (Cezar, Sanat-
ta Bati'ya Agilss...(2.
bs.), s. 745)

Resim: 3 Osman Hamdi
Bey'in "Mezar Ziyareti"
adls yapitmda yer alan
Eyiip Giimiigsuyu mev-
kiindeki mezarlik (V.
Belgin Demirsar, Osman
Hamdi Tablolarmda
Gergekle Iliskiler, Anka-
ra 1989, s. 189)

(1)Bu konuda ayrmtls
bilgi ve konuya iliskin
kaynakga icin bakimiz:
GUNDEGUL PARLAR, "Graviir-
lerde Eyiip", 1. Eyiipsultan
Sempozyumu Tebligler, Eyiip-
sultan Belediyesi, Istanbul (1997), s.
23-32
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Resim: 4 Halil Paga
(1852-1939), "Padi-
sab Vahdettin'in Kilig
Kuganma Toreni", tu-
al iizerine yagliboya,
70x100 cm., (Aydm
Cumalr Koleksiyonu),
(Sezer Tansug, Halil
Pasa, YKY, Istanbul
1993, s. 116, R. 60)

Resim: 6 Eyiip Bostan
Iskelesi Sokagi'nda bu-
lunan Mibrisab Valide
Sultan Sebil ve Imareti
(Abmet Eken, Kartpos-
tallarda Istanbul, Is-
tanbul Biiyiiksehir Be-
lediyesi, Istanbul 1992,
5. 108)

Resim: o Hikmet Onat
(1885-1977), "Piyer
Loti'den Hali¢", (imza-
Ii, 1946), tual iizerine
yajliboya, x> cm.,
(Mebmet Ozel, Res-
samlarn Firgasin-
dan/From the Paintb-
rush of the Artists Is-
tanbul, Kiiltiir Bakanli-
g1, Ankara 1995, s.
137, R. 102)

Resim: 8 Kadri Aytolon (1878-
1957), "Piyer Loti'den Hali¢", (imzal,
taribsiz), karton iizerine suluboya,
33x23 cm., (Horbor Ihtisas Miizaye-
deleri 2 Tiirk Klasik ve Cajdas Resim
Miizayedesi, 14 Ocak 1996, sira no:
141)

(2) MUSTAFA CEZAR, Sanatta
Batrya Agilig ve Osman Hamdi,
Tiirkiye Is Bankast Yaymlan, Istan-
bul 1971, 5. 309

(3) V. BELGIN DEMIRSAR,
Osman Hamdi Tablolarmda Ger-
gekle Tliskiler, Ankara 1989, s. 15-
17 ve 233; S. GERMANER, "Bir
Karsilagtirma: Jean-Léon Gérome-
Osman Hamdi", P Sanat Kiiltiir
Auntika, S. 1., Raffi Portakal Anti-
kacilik Miizayede Organizasyon ve
Damsmanlik A. S., Babar 96, Istan-
bul 1996, 5. 24

(4) DEMIRSAR, Osman Hamdi...,

S. 187
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_konusundaki
~ |cabalart,
devlet adam-
ligr ile de
~|6ne ¢cikmig
A bir kisi ola-

rak kdltiir ve
| sanat diinya-

onemli bir
dyere sahiptir.
Biz burada
Osman
Hamdi Bey'i
Tirk resim
sanati agisindan ele alacagiz. Osman
Hamdi Bey konusunda en kapsamli
arastirmayt yapmis olan Mustafa Ce-
zar'in da vurguladigr gibi Tiirk Resim
Sanatina figiirii, kompozisyonun ger-
¢ek bir 6gesi olarak sokan ilk sanatgi
Osman Hamdi' Bey'dir.(2) Sanatcinin
resimlerinde oryantalist bigem agir ba-
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sar. Yapitlarinda titiz bir iscilik ve ay-
rintt 6n plandadir. Yukarida da degin-
digimiz gibi, resim calismalarinda fo-
tograftan kareleme ydntemiyle yarar-
lanmis ve kendisini de bir¢ok kez mo-
del olarak kullanmistir. Osman Hamdi
Bey agikhavada calisan bir ressam ol-
maktan ¢ok, akademik anlayig1 dikkatle
uygulayan bir atélye ressamidir. Os-
man Hamdi Bey bir oryantalist olarak,
oldukga fazla sayida hayali Dogu man-
zaralart gergeklestirmis olan batili or-
yantalist sanatcilara gére daha sanslydi
ki, bu sansi gerceklestirdigi yapitlari
olusturan nesneleri, mekanlart yakin-
dan goriip inceleme olanagindan geli-
yordu. Batili oryantalistler Dogu'nun
gizemini, geri kalmishgint gosterirken,
Osman Hamdi bunun tam tersini yapa-
rak, yapitlarinda 6zellikle Osmanli sa-
natinin giizel érneklerininin yanisira
okuyan tartisan ve dzlemini duydugu
Osmanlt aydin tipini ele almistir. Tab-
lolarinda dekor olarak tarihi yapilart,
aksesuar olarak da tarihi egyalari kul-
lanmigtir. Mimariyi de bazen fon, ba-
zen de ana tema olarak ele almistir. Sa-
natci, ayrintilarda asir1 gercekci olmasi-
na karsin kompozisyonlarda degisik bir
anlay1s gostermistir; ancak, kompozis-
yonlarinda da zevkli bir gériiniim s6z
konusudur. Osman Hamdi'nin, yapitla-
rinda bir nesneyi, daha énce kullandig:
bir nesne ile degistirdigi oluyordu, ya-
ni, sanatgi yapitlarinda kurgu/montaj
yapmay! seviyordu. Bu tutumundan do-
layt Osman Hamdi'nin ayrintilarda
gercekci, kompozisyonlarda ise kurgu-
cu oldugu soylenebilir.(3)

Kisaca yasam oykiisiinii verdigimiz
Osman Hamdi Bey, elimizdeki ¢rnek-
lere gore , Eyiipsultan'da biri figiirsiiz
(Resim: 1) digeri ise figiirlii (Resim: 2)
olmak tizere iki yapit gerceklestirmistir.
IIk 6rnegimizde Eyiip Gimiissuyu-Idris
Késkii bolgesinde bulunan bir mezarlik
(Resim: 3) goriilmektedir.(4) Imzasiz
ve tarihsiz olan yapitin tahminen
1880'lerde gerceklestirildigi diistiniil-
mektedir. Daha 6nce Yiicel Menemen-
cioglu koleksiyonunda bulunan yapit




Mustafa Cezar ve Ferid Edgii'niin bir-
likte yayimlamis olduklar bir kitapta
yer almisg(5); daha sonra da bir miiza-
yede sirketinin gerceklestirdigi satisla
Erol Aksoy koleksiyonuna katilmis-
tir.(6) Burada gordiigiimiiz her iki yapi-
tin da Osman Hamdi Bey'in yukarida
ayrintilartyla degindigimiz karakteristik
sanat anlayst dogrultusunda gercekles-
tirildiklerini sdyleyebiliriz.

Ikinci olarak ele alacagimiz sanatct
Halil (Sozel) Pasa, Osman Hamdi Bey,
Seker Ahmed Pasa, Siilleyman Seyyid
ile Tiirk resim sanatinda cagdas akimla-
rin temsilcileri olarak énemli bir ko-
numda bulunan "1914 Kusag1" sanatci-
lar1 arasinda bir gecis donemi sanatgisi
olarak dikkat cekmektedir. Yine bu do-
nemde Hoca Ali Riza Bey, Hiiseyin
Zekai Pasa, Ahmed Ziya Akbulut, Us-
kiidarlt Cevat, Sevket Dag gibi sanatci-
lar da 6nemli cabalariyla dikkat cek-
mektedirler. Ttirk resim sanatinda izle-
nimciligin ilk belirtileri (ancak, Bati'da-
kinden ayr bir anlayisla) Avrupa'da re-
sim egitimi gérmiis asker kokenli bir
sanatgi olan Halil Pasa ile gériilmeye
baglamistir.

HALIL (§OZEL) PASA

(1852-1939) Abdiilaziz Dénemi'nde
1870-1873 arasi Riistiye ve Mithendis-
hane'de okudu. II. Abdiilhamid Déne-
mi'nde de 1880-1888 arasi Paris'te re-
sim 6grenimi gordii. Tirkiye'de izle-
nimci resmin 6nciisii olarak gésterilen
Halil Pasa'nin aslinda bu akimin éncii-
lerine ve 6zellikle de Manet'ye desen-
den yoksun olmalan disiincesiyle y6-
nelttigi elestirilerle, bir anlamda bu
akimin sadik bir takipgisi olmadigini
ortaya koymaktadir. Tansug, bu duru-
mu Bati'daki hicbir akimin iilkemizde
hicbir zaman tam bir kargilig olma-
digr seklinde yorumlamistir. Yine Tan-
sug, dogaya baglilik geleneklerinin
cok sinirlt oldugu, figiire kayitsiz olma-
makla birlikte suret kavrayisinda ken
dine 6zgii anlayist olan bir tilkenin sa-
natcisinin bir Fransiz sanatcist gibi
davranamayacagini da eklemistir.(7)
Halil Pasa'nin izlenimcilerden yalnizca

151k, renk ve teknik konusunda yarar-
landig: distiniilebilir. Bu konuda Tan-
sug'nun saptamasi, onun izlenimciler
gibi anlik degisimler icinde rengin elin-
den kayip gitmesinden ¢ok, onu yerel
bir kavrayisla sergileme cabasi iginde
oldugu seklindedir.(8)

Halil Paga burada ele alacagimiz ya-
pitinda (Resim: 4) Eytipsultan'da Os-
manli hanedaninin son padisah1 Vah-
dettin'in kili¢ kusanma térenini betim-
lemigtir. Osmanli padisahlarinin tahta
gectikten sonra Eyiipsultan Tirbesi'ne
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Resim: 10 Hikmet Onat
(1885-1977), "Piyer Lo-
ti'den Hali¢", (imzali,
1946), tual iizerine yajli-
boya, 42,5x64,5 cm.,
(IRHM Koleksiyonu),
(Kiymet Giray, Hikmet
Onat, YKY, Istanbul
1995, 5. 128, R. 89)

Resim: 11 Hikmet Onat
(1885-1977), "Piyer
Loti'den Hali¢", (imzali,
1964), tual iizerine yag-
liboya, 50x74 cm.,
(Ozel Koleksiyon) (Gi-
ray, Hikmet Onat, s.
229, R. 190)

Resim: 12 Hikmet Onat
(1885-1977), "Piyer Lo-
ti'den Hali¢", (imzal,
1964), tual iizerine yag-
liboya, 50x74 cm.,
(Murat Onat Koleksiyo-
nu), (Giray, Hikmet
Onat, s. 231, R. 192)

Resim: 13. 1827'de insa edilen
Iplikbane-i Amire binasi Os-
manls ordusu icin yelken bezi,
asker kryafeti iiretiyordu.
(Hakan Akgaoglu koleksiyo-
nu), (Periban Sanoz, Bir Za-
manlar Istanbul, Idea Yaym-
cilik, Istanbul 1996, 5. 96)

(5) MUSTAFA CEZAR-FE-
RIT EDGU, Osman Hamdi
Bilinmeyen Resimleri, Ada Ya-
yinlar, Istanbul 1986, Yagl-
boya Resimler boliimiinde V1.
resim

(6) Osman Hamdi Bey (1842-
1910), "Eyiip Mezarligi", kar-
ton dizerine ince tual yagliboya,
31,6x20,7 cm., ANONIM,
Magka Mezat Miizayede Kata-
lofu, Istanbul 31 Mart 19901,
sira no: 194,

(7) Bu konuda ayrmuli bilgi ve
kaynakga icin bakimz: SEZER
TANSUG, Halil Pasa, Yap:
Kredi, Istanbul 1994, s. 24, 30
(8) TANSUG, Halil Paga, s.
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Resim: 15 Namik
Ismail (1890-
1935), "Piyer Lo-
ti'den Hali", (imza-
I, H. 1327 (1909)
taribli), tual dizerine
yajliboya, 35x47
cn., (Magka Mezat
Miizayede Katalo-
Ju, Istanbul 1 Mart
1992, stra no: 140)

Resim: 14 Hikmet Onat (1885-
1977), "Eyiipsultan Tiirbesi", (imza-
Ii, 1946), tual iizerine yagliboya,
62x76 cm., (Istanbul Egitim ve Kiil-
tiir Vakfi ile Kile Sanat Galerisi 1.
Miizayede, Istanbul 28 Kasim 1993,
sira no: 109)

Resim: 16 Vecib Bereketoglu (1895-
1975), "(Bey Baba Sokagi'ndan) Eyiip-
sultan Camii", (imzalt) tual iizerine
yajliboya, 35x47 cm., (Magka Mezat
Miizayede Katalogu, Istanbul 3 Mayis
1992, stra no: 160/A)

(9) MEHMET NERMI HASKAN,
Eyiipsultan Taribi, (ilaveli ikinci bask:),
Eyiipsultan Belediyesi, Istanbul 1996, s.
155-164

(10) BAHA TANMAN, "Kili¢ Kugan-
ma Torenlerinin Eyiipsultan Kiilliyesi ile
Yakm Cevresine Yansimas:"; NEJAT
ERALP, "Eyiipsultan'da Padisablarm
Kilig Kusanma Torenleri (Taklid-i
Seyf)", Taribi, Kiiltiirii ve Sanatryla
Eyiipsultan Sempozyumu IL., 8/9/10
Mayis 1998 Istanbul Eyiip Diyanet Si-
tesi

(11) MUSTAFA CEZAR, Giizel Sa-
natlar Efitiminde 100 Yil, Mimar Sinan
Universitesi, Istanbul 1983, 5. 53 (Halil
Pasa 25 Nisan 1917-Aralik 1918 ta-
ribleri arasmda Sanayi-i Nefise'nin mii-
diirliigiingi yapmshr.)

(12) Eyiip'iin yerlesim plans, tarib bo-
yunca fiziksel degisimi ve sosyal-kiiltiirel
degisimine iligkin ayrmils bilgi ve kay-
naklar icin bakimiz: FAHR UINISA
(ENSARI) KARA, "Eyiip", Diinden
Bugiine Istanbul Ansiklopedisi (DBIA),
C. 3., Istanbul 1994, 5. 245-250
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giderek tiir-

benin iginde

kilig kusan-

“Imalart belli

| bir diizen

~ | dahilinde
T_B o« | diizenleni-

~ |yordu. Padi-
| sahin tahta
¢itkmasini
takiben ge-
I rek padisa-

. reklerine

| uygun ola-
rak belirli
bir giin sap-
| tantyor; ka-
| rayolu veya
genellikle
denizyolu
ile Eyiipsul-
| tan'a gelini-
yor; padisah
burada, ara-
| larinda sad-
razam, sey-
hiilislam,
yeniceri agast ve diger yiiksek dereceli
yoneticilerin bulundugu kalabalik bir
heyet tarafindan karsilantyor ve Bostan
Iskelesi Sokagi'nda yer alan Mihrisah
Valide Sultan Sebili ve imareti'nin (Re-
sim: 6) (not: sempozyumda gosterilen
Sultan Resad'in kilig kusanma térenine
iliskin 5 ve 7 numarali dialar, ayni ko-
nuyu ele alanlarin kullanilacag1 goz
oniine alinarak burada kullanilmamig-
tir.) oniinden gegilerek térenin gergek-
lestirilecegi Eytipsultan Camii avlusun-
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daki Eytipsultan Tiirbesi'ne geliniyor;
burada da belli bir diizen dahilinde yii-
riitiilen toérenle padisaha kilig kusandi-
riliyor ve téren bittikten sonra genel-
likle Edirnekapt, Fatih, Divanyolu bél-
gelerinden gecilerek kara yolu ile de
saraya doniilityordu.(9) Sempozyumda
Prof. Dr. Baha Tanman ve Nejat Eralp
tarafindan sunulan iki bildiri, Eytipsul-
tan'da kili¢ kusanma torenlerine ve bu
torenlerin Eyiipsultan Kiilliyesi ve ya-
kin gevresine yansimasina iligkin daha
ayrintil bilgi ve kaynakcaya ulagmami-
za olanak tanimistir ki bu bildiriler ge-
cen yil oldugu gibi bu yil da bir kitap
sekline doniiseceginden burada konuya
iliskin daha fazla ayrintiya girmiyo-
ruz.(10)

Sultan Vahdettin'in 4 Temmuz
1918'de tahta ¢itkmasindan sonra bu
veya bunu izleyen giinlerde gergekle-
sen kilic kusanma téreni sirasinda Halil
Pasa 66 yaginda ressamligini siirdiiren
bir sanatgidir ve ayrica Sanayi-i Nefi-
se'nin mudiirliging yiriitmektedir.(11)
Sanatcinin bu ani yerinde betimledigi
diistiniilebilir. Ancak, buna iliskin kesin
bir bilgimiz olmadigindan sanatginin,
bu yapiti ¢ekilen herhangi bir fotograf-
tan da gerceklestirdigi akla gelebilir.

PINVER LOTi TEPESINDEN
GOZLENMLENEN HALIC \VE BU
PANORANMA iCINDE VER
ALAN ONENMLI \YAPITLAR

Eyiip ile birlikte genis bir Hali¢ pa-
noramasinin gozlenebildigi Piyer Loti
Kahvesi'nin bulundugu tepeden ¢alisan
sanatcilarin tuallerine yansiyan énemli
yapilara gdz atacak olursak: Halic'e ba-
kig yoniine gore sag bolimde yer alan
Eyiipsultan semti ve burada yer alan
Osmanli mimarliginin dikkat gekici ya-
pitlart tuallere ilk yansiyan 6geler ol-
maktadir. Bunlarin baginda kugkusuz
Eytipsultan Camii gelmektidir.(12)

EVUPSULTAN CANA{I: Fatih Ca-
mii gibi diger yenilenen bir cami, [s-




tanbul'un fethini izleyen 1458'de yapi-
larak fetih sonrast ilk inga edilen cami
olma niteligine sahip Eyiipsultan Ca-
mii, 1591 tarihinde IlI. Murad déne-
minde genisletilmis; IIl. Ahmed done-
minde yenilenmigtir. Giiniimiizdeki ca-
mi ise IIl. Selim dénemine aittir ve ya-
pim1 1798'de baglamis; 1800'de bitiril-
mistir. Bu yapida ise striiktiir sistemi
olarak sekiz ayak sistemi segilmistir.
Merkezdeki kubbeli hacimi sekiz aya-
gin tasidigr kubbe, dort yonde yarim
kubbelerle desteklemede, orta hacimde
dort yone agilmaktadir. Késedeki ha-
cimler kiiciik kubbeyle, aradaki hacim-
ler gapraz tonozlarla értiilmislerdir.
Oktay Aslanapa'nin isaret ettigi gibi
Yeni Eyiip Camii'nin kurulus plan se-
mast adeta Azapkapi'daki bir Mimar Si-
nan yapitt olan 1577 tarihli Azapkapi
Sokollu Camii'ni animsatmaktadir. Do-
gu ve bat1 duvar1 boyunca yanlarda yer
alan kanatlardan batidaki kadinlara ay-
rilmig bir namaz kilma alanidir. Eytip-
sultan Cami, yiiksek kubbe ve kasna-
giyla déneminin niteliklerini yansit-
maktadir. Kiitlenin kademelenmesi kla-
sik 6l¢iiden uzaklagmistir. Kasnagin ko-
selerinde agirlik kuleleri striiktiirel is-
levlerini yitirmisler, bezeme 6gesine
doniismislerdir. Bu yapida da voliitli
ve akantli siitun bagliklar, kilit taglart
yeni kullanilan 6geler olarak dikkati
cekmektedir.(13)

NMIHRISAH \VALIDE S\ULTAN
KAULLINEST: Sultan I11. Selim'in anne-
si Mihrisah Valide Sultan adina insa
edilen kiilliyenin yapimina 1792 yilin-
da baglanmustir. III. Selim déneminin
ilk karakteristik yapitr olarak kabul edi-
len kiilliye, tiirbe, imaret, sebil ve mek-
tepten olusmaktadir. Kiilliye, Mimar
Kethudast Arif Aga'nin mimarbagilig
déneminde 1795 tarihinde bitirilmis-
tir.(14)

SULTAN RESAD T\URBESI: Bostan
Iskelesi civarinda yer alan Milli Mimar-
lik Akimi'nin 6nemli yapitlarindan olan

oénce 1911'de Mimar Kemalettin Bey
tarafindan gerceklestirilmistir. Ana kit-
lesi icten ve distan sekizgen prizma ol-
makla birlikte giris tarafinda bulunan
eksedralar ana kitleden digsart dogru
tasarlar. Kiifeki tasindan insa edilen
tiirbenin tsti yarim kiireyi asan bir
kubbe ile ortiiladir.(15)

SULTAN RESAD NAEKTEBT (RE-
SADINE NMEKTEBI): Iskele Caddesi ve
Boyaci Sokagi'nin kegsistigi kosede
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Resim: 17 Cevat Erkul
(1897-1981), "Piyer
Loti'den Hali¢", (1953),
tual iizerine yagliboya,
68x50 cm., (T. C. Zi-
raat Bankasi Resim Ko-
leksiyonu, Ankara
1992,'s. 64)

Resim: 18 Ibrabim Safi
(1898-1983), "Piyer Lo-
ti'den Hali¢", (imzal, ta-
ribsiz), tual iizerine yaj-
liboya, x> cm., (Mebmet
Ogzel, Ressamlarm Fira-
sindan/From the Painth-
rush of the Artists Istan-
bul, Kiiltiir Bakanlig,
Ankara 1995, s. 184, R.
170)

Resim: 19 Ibrabim Safi (1898-1983),
"Piyer Loti'den Hali¢", (imzali, taribsiz),
tual iizerine yagliboya, 34x43 cm.,
(ANONIM, Ibrabim Safi, (Ing. RO-
BERT BRANGER), Roche Miistabzar-
lar Sanayi, Istanbul (1991) (Metinler:
ENVER TALI CETIN-FERIHA BU-
YUKUNAL-A. RIZA JADIDI-HALUK
E. ATAM), s. 206, R. 196)

Resim: 20 Ibrabim Safi (1898-1983), "Pi-
yer Loti'den Hali¢", (imzali, taribsiz), tual
iizerine yagliboya, 50x70 cm., (Antik A.
S., Miizayede Katalogu, No. 156, Istanbul
14 Kasim 1993, sira no: 143/A)

(13) OKTAY ASLANAPA,
Osmanls Devri Mimarisi, [nki-
lap Kitabevi, Istanbul 1986, .
420-423 ve Sokollu Camii igin
bakimiz s. 282-286, GODF-
REY GOODWIN, A History
of Ottoman Architecture, (Rep-
rinted), Oxford 1992, s. 411-
112, AYLA ODEKAN, "Mi-
marlik ve Sanat Taribi" Tiirki-
e Taribi Osmanls Devleti
1600-1908 (Yaym Yonetmeni:
Sina Aksin), C.3, Cem Yay-
nevi, Istanbul 1088 5. 367
(14) ASLANAPA, Osmanly
Devri Mimarisi, s. 415-418;
HASKAN, Eyiipsultan Taribi,
s. 188-192'de Mibrisab Valide
Sultan Tiirbesi; s. 333'te Mib-
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Resim: 21 Naim Uludogan (1911),
"Hali¢", (imzali, 1988), tual iizerine
yajliboya, 33x46 cm., (ANONIM,
Tiirkiye Is Bankast Koleksiyonu
Cumburiyet Donemi Cagdas Tiirk
Resmi, Sergi 2, Ankara 1993, (Me-
tin: KAYA OZSEZGIN), s. 30)

Resim: 23 Naile Akmcr (1923),
"Eyiip'ten Goriiniim", (imzal,
1954), tual iizerine yagliboya,
46,5x75 cm., (Anonim, Eyiip'te Za-
man, s. 22)

Resim: 22 Naile Akmcr (1923),
"Eyiip'ten Goriiniim", (imzal,
1953), tual iizerine yaglboya,
41x27 cm., (Anonim, Eyiip'te Za-
man 1953-1993 Naile Akinct, [z-
mir Devlet Resim ve Heykel Miize-
si, 1993,s. 14)

risab Valide Sultan Imareti, s.
423-424'te Mibrisab Valide
Sultan Sebili; s. 315-346'da
Mibrisab Valide Sultan Mekte-
bi; ayrica toplu bilgi ve kay-
nakga icin bakimiz: GULBIN
GULTEKIN, "Mibrisab Valide
Sultan Kiilliyesi" DBIA, C. 5.,

Istanbul 1994, s. 159-461
(15)YILDIRIM YAVUZ,

Mimar Kemalettin ve Birinci
Ulusal Mimarlik Dénemi,
ODTU Mimarlik Fakiiltesi,
Ankara 1981, s. 136; YILDIZ
DEMIRIZ, "Mebmed V Tiirbe-
si" DBIA, C. 5., Istanbul
1994, 5. 349, HASKAN,
Eyiipsultan Taribi, s. 214-216
(16)YILDIRIM YAVUZ,
"Resadiye Mektebi", DBIA, C.
6., Istanbul 1994, s. 318-319;
YILDIRIM YAVUZ, Mimar
Kemalettin ve Birinci Ulusal
Mimarlik Dénemi, ODTU Mi-
marlik Fakiiltesi, Ankara 1981,
s. 196-201; HASKAN, Eyiip-
sultan Taﬂ'hi, s. 80 ve 312
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1909-1918

| yillarr arasin-
da hiikiim

- |stiren V.

e | Mehmed Re-

-~ ‘ ‘ fi sad'in tiirbe-

siyle birlikte
1910'da Mi-
mar Kema-
_|lettin'e yap-
L4 tirilmustir.

& Mektepte
1911 yilinda
egitime bas-
lanmus;
Cumbhuriyet déneminde ilkokul olarak
islevini siirdiiren bina 1957'de gecirdigi
bir onarimdan sonra ise ortaokul olarak
hizmet vermistir. Yapinin Hali¢'e yo-
nelen ucundaki sekizgen planls, tizeri
kubbeli bityiik oda ilk yapildiginda
mescit olarak kullaniimistir ki bu du-
rum dénemin ilk egitim programlari
icinde dinin hala 6nemini koruduguna
isaret etmektedir. Mescidin tizerindeki
kubbe, Eyiip'te gordiigiimiiz iist ortii
goriiniimleriyle uyum saglamasi acisin-
dan uygun bir ¢6ziim olarak dikkat ge-
kerken; Mimar Kemalettin'in Ulusal
Mimarlik anlayisinin genel niteliklerini
olusturan 6gelerden sivri kemerli pen-
cere ve genis sacaklar, 6zgiin bir tasa-

E
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rim olarak kendini hemen gostermekte-

dir.(16)

SOKOLL\Y NMEHNED PAJA
KAULLINVEST: Camiikebir Caddesi iize-
rinde, Siyavus Pasa Tiirbesi'nin kargi-
sinda yer alan Mimar Sinan'in 1568/9
tarihli bir yapit1 olan kiilliye, tiirbe, da-
riilkurra, medrese ve cesmeden olusur.
Eytipsultan Camii'ne yakinlig1 nedeniy-
le kiilliyede ayrica bir camiye yer veril-
medigi diistiniilmektedir. Medrese ve
dariilkurranin duvarlar (g sira tugla,
bir sira kiifeki tast olmak tizere almagik
bir teknikle insa edilmistir. Sekizgen
govdeli tiirbe ise timiiyle kiifeki tasin-

dandir.(17)

SIVANUS PASA T\URBEST: Cami-
ikebir Caddesi iizerinde, Sokullu Meh-
med Pasa Kiilliyesi'nin kargisinda yer
alan tiirbe 1582-1584 tarihli ve Mimar
Sinan'in bir yapitidir. Kemerlerde pem-
be somaki taginin dontsimli kullanil-
mast disinda tiimiiyle kesme kiifeki ta-
sindan insa edilen tiirbe distan onalti-
gen; icten ise sekizgen planlidir. Kubbe
sekizgen {izerine oturmaktadir.(18)

EY\UP VVAPUR ISKELEST: Halig'te
giiniimiizde bulunan iskele binalar
1910'lu yillarda inga edilmiglerdir. Son
yillarda betonarme olarak insa edilen
Kopri-Halic Iskelesi (Yeni Galata
Képrisi'niin Halig tarafindadir.)
disindaki iskelelerin timi ahsaptan-

dir.(19)

ZAL NMAAHNMVUT PASA CANII:
Defterdar Caddesi ile Zal Pasa Caddesi
arasinda konumlanan kitabesi olmayan
kiilliye 1520-1566 yillarinda hiikiim
stiirmiis olan (Kanuni) Sultan I. Siiley-
man'in vezirlerinden Zal Mahmud Pasa
ile esi 1566-1574 yillarinda hiikiim sii-
ren sultan II. Selim'in kiz1 Sah Sultan
tarafindan yaptiridlmustir. Kiilliye, cami,
iki medrese, bir tiirbe ve bir cesmeden
olugmaktadir. Kiilliyenin ana 6gesi olan
caminin tarihi konusunda bazi degisik
goriisler olmakla birlikte Zeki Son-




mez'in arastirmasinda Hiiseyin Ayvan-
sarayi'nin "Mecmua-i Tevarih" adl: ki-
tabindaki Farsca bir tarih kit'asindan
hareketle bu tarihi 1577 olarak ver-
mektedir. Yine Sénmez'in goriistine
gdre 1574-1580 tarihleri arasinda evli
olan Sah Sultan ile Zal Mahmud Pasa,
kiilliyeyi anilan tarihler arasinda yap-
mig olmalilar. Kiilliyenin mimarna ilis-
kin cesitli goriisler bulunmaktadir. Zeki
Sénmez ve Oktay Aslanapa kiilliyeyi
Mimar Sinan'a mal ederken; Abdullah
Kuran cami ve tiirbeyi Mimar Sinan'a
mal ederken; medreselerin Sinan'a bag-
lamanin gii¢c oldugunu vurgulamakta-
dir. Dogan Kuban ise cami icin bir ola-
silik olarak Davud Aga'nin adini verir-
ken; diger birimlerin de Mimar Sinan'a
mal edilmesinin zorluguna isaret et-
mektedir. Zal Mahmud Pasa Camii kla-
sik ddnem vezir camileri icinde malze-
me kullanimi acisindan ilging bir gorii-
niimdedir. Bu dénemde genellikle kul-
lanilan kesme tag yerine burada tas ve
tugladan olusan almagsik duvarlar yapi-
ya 6zgiin bir karakter kazandirmakta-
dir.(20)

iPLIKKHANE-i ANIRE: Eyiip Baha-
riye'de yer alan yapinin 1827'de Evkaf-
1 Hiimayun Nezareti tarafindan insaati-
na baslanmis ve 1828'de bitirilmistir.
Kurulug amact Osmanli donanmasinda-
ki gemilere yelken bezi saglamak ve
yeni kurulan Asakir-i Mansure-i Mu-
hammediye icin yazlik kiyafet ve ic ca-
magsirt Giretmekti. Fabrikanin son olarak
1869-1870'te faal oldugu bilinmekte-
dir.(21)

BOSTAN iSKELEST KARAKOL\:
11. Mahmud déneminde 1827 yilinda
insa edilen tek katli kagir bir yapr olan
karakolun &n cephesi Halic'e bakmak-
tadir ve cift cikish merdivenler ve sii-
tunlu bir sundurma ile bu cephe hare-
ketlendirilmistir. Bu karakol binasi
1920 yilinda yiktirldmistir.(22)

ADILE S\ULTAN T\URBESi: Bostan
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Resim: 24 Naile Akimct
(1923), "Halig'ten Gorii-
niim", (imzali, 1954), tual
iizerine yagliboya, 36x42
cm., (Dr. Orban Kopriilii
Koleksiyonu), (Anonim,
Eyiip'te Zaman, s. 24)

i Resim: 25 Naile Akinci

i T 4 : (1923), "Halig'ten Gorii-
niim", (imzal, 1954), tual
iizerine yagliboya,
51,5%56,5 cm., (Avukat
Vural Arikan Koleksiyonu),
(Anonim, Eyiip'te Zaman,
5. 25)

[t~ e :
Iskelesi Caddesi'nde,
Hiisrev Pa§a ve Mah- Resim: 26 A. Naile Akinci
mud Celaleddin Efendi (1523), "Slabtaraa'dan

Goriiniim", (imzali, 1955),
tual iizerine yagliboya,
10x32 cm., (Anonim,

m Eyiip'te Zaman, s. 26)

tiirbelerinin bulundugu
yapit grubunun bir bé-
limiidiir. Biyiik bir ola- s
silikla sultanin élimiin- |5
den 6nce 1899'da inga
edilmigtir. Dikdértgen
planl: tiirbe, kargilikls
iki odadan olugan bir
ev goriiniimiinde-
dir.(23)

(17) ABDULLAH KURAN,
Mimar Sinan, Hiirriyet Vakfi,
Istanbul 1087, s. 130-132

(18) YILDIZ DEMIRIZ, "Si-
yavug Pasa Tirbesi", DBIA, C.
7. Istan?ul 1994, 5. 21-22
(19) MUMTAZ ARIKAN,
"Iskeleler" DBIA, C. 4., [stan-
bul 1994, s. 200, SELCUK
MULAYIM, "Piyer Loti Sirtla-
rindan", 1. Eyiipsultan Sempoz-

SAH S\ULTAN KAULLIWEST: Sultan
[II. Selim'in kizkardesi Sah Sultan tara-
findan inge ettirilen Defterdar Caddesi
izerinde yer alan kiilliye tiirbe, sebil ve
mektepten olugmaktadir. 1800 tarihli
kiilliyenin mimart Ibrahim Kamil
Aga'dir. Tiirbe tamamen mermer blok-
lardannmga ed11m1§. olgulu'blr barok bi- yuma Teblgler Eyitpsultan Be-
cem gostermektedir. Arel'in de vurgu- lediyesi, Istanbul (1907), 5. 00-
ladig1 gibi bu yapida 18. yiizyil mima- 101
risini 19. ylizy1l mimarisine baglayan (20) ASLANAPA, Osmanls
ozellikler dizini hemen hemen tamam- Devri Mimarisi, 5. 242-245,

11 . .. ZEKI SONMEZ, "Eyiip Zal
lanmistir. Kiilliyenin dis cephesinin or- o
o 5 ) Mabmud Pasa Kiilliyesi'nin
tasinda giris kapisi, saginda sebil ve bu- Tariblendirme Sorunu ve Si-
nun iist katinda mektep yer alirkan;

nan'imn Mimarligmdaki Yeri",
tiirbe bu yapilarin sol tarafina yerlesti- 1. Eyiipsultan Sempozyumu
rilmistir.(24)
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Resim: 27 Naile Akmcr (1923),
"Eyiip'ten Goriiniim", (imzali, 1955),
tual iizerine yagliboya, 34x45 cm.,
(Avukat Vural Arikan Koleksiyonu),
(Anonim, Eyiip'te Zaman, s. 27)

Resim: 28 Naile Akincr (1923),
"Eyiip'ten Goriiniim", (imzali, 1956),
tual iizerine yagliboya, 53x50 cm.,
(Izmir Devlet Resim ve Heykel Miizesi
Koleksiyonu), (Anonim, Eyiip'te Za-
man, s. 28)

Resim: 20 A. Naile Akmct (1923),
"Eyiip'ten Goriiniim", (imzali, 1961),
tual iizerine yadliboya, 47x37,5 cm.,

(Melek-Ciineyt Onat Koleksiyonu),

(Anonim, Eyiip'te Zaman, s. 29 ist)

Tebligler, s. 90-98;, KURAN,
Mimar Sinan, 5. 196-208,
DOGAN KUBAN, "Zal
Mabmud Paga Kiilliyesi",
DBIA, C. 7., Kiiltiir Bakanli-
i-Tarib Vakfi, Istanbul
1994, 5. 542-543

(21) EMRE DOLEN, "[plik-
bane-i Amire", DBIA, C. 7.,
Istanbul 1994, 5. 542-543,
MULAYIM, "Piyer Loti Sirt-
larmdan", 1. Eyiipsultan Sem-
pozyumu Tebligler, s. 99-101
(22) AYNUR CIFTCI, "Ds-
nemleri, iisluplari ve kentsel do-
kudaki konumlariyla... Taribi
[stanbul Karakollar",
Art+Decor AD, S. 51, Istan-
bul Haziran 1997, s. 74-86;
NECLA ARSLAN, "II. Mab-
mut Doneminde Modern Bir
Polis Teskilatinm Kurulug Gi-
risimleri [k Karakol Binalan",
Istanbul, Say:: 23, Tarib
Vakfi, Istanbul Ekim 1997, s.
34-41 (Eyiip Bostan Iskelesi
Karakolu'na iliskin bilgi s.
38'de); MULAYIM, "Piyer
Loti Sirtlarmdan”, a. g. ¢, s.
101, AYNUR CIFTC]I,
"Eyiipsultan'm Taribi Kara-
kollart", Taribi, Kiiltiirii ve
Sanatiyla Eyiipsultan Sem-
pozyumu IL, 8/9/10 May:s
1998 Istanbul Eyiip
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CEZER]
KASINA PA-
SA CANII:
11. Sultan

_-a‘ Bayezid ve
r

| Yavuz Sultan
Selim do-
nemlerinde
gorev yap-
mig Kasim
Pasa tarafin-
dan olasilikla
Y| 1515 tarihin-
~de inga etti-
rilmistir. Tki
sira tugla, bir
sira kesme
tas orgilit

rinde yiikse-
" len bir kub-
.| beye sahip-
o tir. Caminin
kuzeyinde
ti¢ kubbeli
/| bir son ce-

‘| maat yeri ve
= girise gore
sag tarafta bir minare yer almakta-
dir.(25)

FESHANE-1T ANIRE (SSUNER-
BANK DEFTERDAR NMENSVCAT
FABRiIKASI): Once Kadirga'da kuru-
lan, daha sonra yaklasik olarak 1833-
1837 yillart arasinda Eytip Defterdar'a
tasinan Feshane burada 1937'de Stumer-
bank'a devredildi. 1938'de Siimerbank
Iplik ve Dokuma Fabrikalari Miessese-
si'ne bagli olarak Siimerbank Defterdar
Mensucat Fabrikasi olarak islevini siir-
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diirdii. Daha sonra ise Defterdar Yiinli
Sanayii Miiessesesi olarak 1986 yilina
kadar calisti. 1986 yilinda yiktirildh.
Yalnizca biiyiik dokuma salonu miize
ve sanat merkezi yapilmak tizere bira-
kildi. Burast onarim caligmalarindan
sonra kisa bir siire sanat merkezi olarak
islevini stirdiirdii hatta 17 Ekim-30 Ka-
sim 1992 tarihleri arasinda gerceklesti-
rilen 3. Uluslararas: Istanbul Bienali'ne
de Tirkiye'de ilk cagdas sanat miizesi
olarak Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi
Nejat F. Eczacibast Sanat Miizesi adiy-
la ev sahipligi yapti; ancak bu fazla
uzun siirmedi ve yapt yeniden metruk
bir bigime doniistii.(26)

Eyiip panoramasi icine hig¢ kuskusuz
burada tek tek belirtemedigimiz sayisiz
tekke, medrese, mektep, namazgah,
kiitiiphane, imaret, karakol, sahilsarayr,
hamam, sebil, cesme ve tiirbe yaninda
yesillikler icinde yer alan mezarliklar
girmektedir.

Piyer Loti'den Silahtaraga yéniinde
bakildiginda Eytipsultan'in bu bélgesin-
de kalan Sab Sultan Camii, Babariye Mevle-
vibanesi ve Halic'te olusan kiiciik adala-
rin varlig1 dikkat cekmektedir. Yine Pi-
yer Loti'den bakig yéniine gére Beyog-
lu semtine dahil sol taraftaki Siitliice
sahilinde ise 1923'te mimarlar Ahmed
Burhaneddin, Osman Fitri ve Marko
Logos tarafindan insa edilen Siitliice
Mezbahas: ve bu yapi toplulugunun en
dikkat gekici birimi Kuleli Buzbhane dik-
kat cekerken(27); 1973'te ise Hali¢ Kop-
riisii goriintiilere girmektedir. Daha
sonraki bolgede IlI. Selim'in annesi
adina yaptirilan 1803/4 tarihli Humbara-
cilar Kiglasi Camii olarak da anilan Mihri-
sah Valide Sultan Camii diger dikkat
ceken bir yapidir.(28) Bu arada ge¢mis-
ten giiniimiize uzanan gemi yapim yer-
leri, cesitli depolar, fabrikalarla dolu bir
sahil Sinan'in 1577/78 tarihli yapit1 So-
kollu Mehmet Pasa Camii'ni de igine
alarak Karakoéy'e kadar uzanir. Bu kiyi-
nin yamaclarindaki tepelerde yer alan
1838'de insa edilen Cezayirli Hasan
Pagsa Konagi'nin yerinde inga edilen




Bahriye Mektebi'nde 1850'de hizmete
baglayan ve 1908 ile 1910'da ek bina-
larla genisletilen Bahriye Merkez Has-
tanesi (Istanbul Deniz Hastanesi)(29),
Daha sonra Hali¢ panoramasi iginde
bakis yoniine gore sag tarafta Ayvansa-
ray bolgesinde yer alan surlar; hakim
bir tepede konumlanan Tekfur Saray: ile
Ivaz Efendi Camii, Halic tizerinde yer
alan Unkapam Kopriisii, Istanbul silueti-
nin degismez 6geleri Fatib, Siileymaniye,
Sebzade, Nuruosmaniye, Sultanabmet, Aya-
sofya ve adini burada saymadigimiz di-
ger biiytik camiler kendini gosterir.

Kisaca belli basli yapilardan s6z et-
tikten sonra Uciincii olarak ele alacagi-
miz sanatgt Kadri Aytolon, Istanbul'un
birbirinden giizel késelerini tualine ak-
tarmistir. Kendine 6zgii bigemiyle dik-
kat ceken, herhangi bir sanat hareketi
icinde yer almamis sanatcinin yasam
oykiisi de ilgingtir.

Kadri Aytolon, (1878-1957): Ismail
Bey ile Havva Hanim'in ogludur.
Genclik yillarinda Miihendishane-i
Berri Hiimayun'da veznedarlik yapan
sanatct, birara Saray ile ters diisiince
yurtdisina génderildi ve bu dénemde
de resim caligmalarini siirdiirdii. Yagami
biiyiik zorluklar ve sikintilarla gegen
sanatct, 1910'lu yillarda 33 yasinda
iken evlenerek 6nce Fatih'te, daha son-
ra da Uskiidar'in cesitli semtlerinde
oturmustur. Sabriye, Belkis ve Ismet
adlarinda ti¢ kiz cocugu olan Aytolon,
biiyiik kiz1 Sabriye'yi menenjitten kay-
betmistir. Bundan sonraki dénemde
esinden ayrilan sanatct, 1920'li yillarin
sonunda simdiki Istanbul Teknik Uni-
versitesi'nin bulundugu yerdeki Fen
Edebiyat Okulu'nda dahiliye memurlu-
gu gorevini yapmustir. 1930'lu yillarda
ikinci evliligini yapan sanatgi, 1957 y1-
linda yasama veda etmistir. Sanat yasa-
mi1 boyunca iki kisisel agmus, iki de kar-
ma sergiye katilmistir. Sanatginin ya-
pitlarinda tema olarak Istanbul'un cesit-
li koselerinden goriiniimler yer almak-
tadir. Suluboya caligmalariyla tinlenen
Aytolon'un, ayrica, yagliboya calisma-
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lari da bulunmakta- | *
dir.(30) '
Kadri Aytolon
burada ele alacagi-
miz galismasinda
(Resim: 8) son de-
rece rahat firca
darbeleri ve sari bir |
ton dikkat ¢cekmek- |
tedir. Sanatcilarin,
genis bir goriis ala- |
nina sahip olmasi
nedeniyle siklikla
yegledigi Piyer Lo-

Resim: 30 B. Naile Akinci
(1923), "Eyiip'ten Goriiniim",
(imzali, 1963), tual iizerine yag-
liboya, 55x46 cm., (Osman Oz-
bek Koleksiyonu), (Anonim,

| Eyiip'te Zaman, s. 29 alt)

ti(31) Kahvesi'nin
bulundugu tepeden
calisilan yapitta ba-
sinda sarig1, beyaz
sakalr ve elinde
bastonuyla biiytik
bir olasilikla Piyer
Loti'ye ulasan hafif
meyilli Karyagds
Sokagi'nda yiirii-
yen ihtiyar bir
adam ve arka fonda
Halic ve Istanbul
siluetinin degismez

dgeleri olan Ayasofya, Sultanahmet ca-
mileri ve olasilikla Nuruosmaniye, Fa-
tih, Siileymaniye camilerinden biri, bi-
raz da oryantalist sanatgilarin galigma-
larinda oldugu gibi gercek goriintiisiin-
den farkli betimlenmistir. Piyer Loti te-
pelerinden Hali¢ panorama icine Eyiip-
sultan semtinden giren boliim salt Eyiip
Vapur Iskelesi'nin yer aldigi burun ol-
mustur. Daha ilerdeki burun ise olasi-
likla Avvansaray bélgesine girmektedir.

Resim: 31 Naile Akmcr (1923),
"Eyiip'ten Goriiniim", (imzal,
1967), tual iizerine yagliboya,
146x97 cm., (Anonim, Eyiip'te
| Zaman, s. 30)

Resim: 32 Naile Akmcr (1923),
"Hali¢'ten Goriiniim", (imzal,
1976), tual iizerine yaghboya,
65x81 cm., (Prof. Dr. Ayse San-
gollii Koleksiyonu), (Anonim,
Eyiip'te Zaman, s. 31)

Diyanet Sitesi'nde sunulan bildiri
(kitapta ilgili boliime bakimz)
(23) YILDIZ DEMIRIZ,

"Adile Sultan Tiirbesi", DBIA,
C. 1., Istanbul 1993, s. 84

(24) ASLANAPA, Osmanl
Devri Mimarisi, s. 418-420,
AYDA AREL, Ousckizinci Yiiz-
yil Istanbul Mimarisinde
Batililagma Siireci, LT.U
Mimarlik Fakiiltesi, Istanbul
(1975), 5. 89

(25) ASLANAPA, Osmanl
Devri Mimarisi, s. 160-162

(26) ONDER KUGCUKER-
MAN, Tiirk Giyim Sanayii
Taribindeki Unlii Fabrika
"Feshane" Defterdar Fabrikast,

|
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Resim: 33 A. Naile Akmct (1923),
"Eyiip'ten Goriiniim", (imzali, 1977),
tual iizerine yagliboya, 46x55 cm.,
(Bu yapst 1979'da Charleroi (Belgika)
Kraliyet I. Mansiyonu kazanmistir.),
(Anonim, Eyiip'te Zaman, s. 32)

Resim: 34 B. Naile Akmct (1923),
"Hali¢'ten Goriiniim", (imzali, 1977),
tual iizerine yagliboya, 57x73 cm.,
(Av. Cengiz Akmer Koleksiyonu),
(Anonim, Eyiip'te Zaman, s. 33)

Resim: 35 C. Naile Akinct (1923),
"Hali¢'ten Goriiniim", (imzali, 1979),
tual iizerine yagliboya, 73x392 cm.,
(Anonim, Eyiip'te Zaman, s. 34)

Resim: 36 Naile Akmci (1923), "Ha-
lig'ten Gériiniim", (imzali, 1979), tual
iizerine yagliboya, 73x92 cm., (Nilii-
fer Boran Koleksiyonu), (Anonim,
Eyiip'te Zaman 1953-1993 Naile
Akmci, Izmir Devlet Resim ve Heykel
Miizesi, 1993, s. 35)

Stimerbank 1988, s. 15 vd,
EMRE DOLEN, "Feshane",
DBIA, C. 3., Istanbul 1994, s.
207-298, ANONIM, 3. Ulus-
lararast Istanbul Bienali, Istanbul
Kiiltiir ve Sanat Vakfi, Istanbul
1992

(27) YILDIZ SALMAN, "Siit-
liice Mezbabast". DBIA, C. 7.,
Istanbul 1994, s. 119

(28) N. ESRA DISOREN,
"Mibrisab Valide Sultan Camii",
DBIA, C. 5., Istanbul 1994, s.
458-459

(20) NURAN YILDIRIM,
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[htiyar adamin kah durarak, kah agir
adimlarla, tirmandig1 yokusun sag ve
sol tarafina sembolik olarak yerlestiri-
len {i¢-bes mezar tasi mekanin nasil bir
nitelige sahip oldugunu yalin bir dille
yansitmaktadir. Aytolon bu yalinlig
tualine yerlestirdigi panorama igin de
uygulamis; tualin sag ve sol yaninda
yer alan iki agaci1 adeta gérmek isteme-
digi 6geler igin bir 6rtii gibi kullanmay1
denemistir.

Y

E
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Dérdiinci olarak ele alacagimiz sa-
natct "1914 Kusag1" olarak adlandirilan
ve batili cagdag akimlarin yurda gelme-
sinde en biiyiik cabayr hargamis bir ku-
sagin seckin tiyesi Hikmet Onat ola-
caktrr.

HIKMET ONAT

(1885-1977): Istanbul Findikli'da
dogdu. Babasi deniz binbasist Kanlicali
Murad Ahmed Bey idi. Findikli'da bas-
ladigr mahalle mektebinden sonra Top-
hane Nadire Mektebi'ne devam etti.
Ortadgrenimini Fevziye ve Kasimpasa
okullarinda yaptiktan sonra Bahriye
Mektebi'ne girmek icin Kasimpaga
Mekteb-i Riistiye-i Bahriye'nin son si-
nifina katilip buradan Bahriye Mekte-
bi'ne gecti ve buray1 bitirip, Harbiye
sintfina ayrilip tegmen cikt. Tegmen
¢ikan sanatgi resim egitimi gormek igin
bu kez 1904'te Sanayi-i Nefise Mekte-
bi'ne devam ederek 1910'da diplomas:-
n1 almis, daha sonra da Paris'e resim
ogretimine gonderilmistir. Paris'te dort
y1l boyunca Cormon Atélyesi'nde aka-
demik bir egitim goriip, bu arada ordu-
dan ayrilan sanatgi, 1914'te yurda dé-
nerek cesitli liselerde ve 1915'ten itiba-
ren de Sanayi-i Nefise Mektebi'nde
hocaliga baslamistir. Hikmet Onat'in
Sanayi-i Nefise Mektebi'nin varligin-
dan haberi olmas: ve kaydini yaptirma-
s1 cok ilgingtir. Sanat¢inin yasadigr do-
nemde Istanbul'da sanatla ilgili konular
oyle pek herkesin ilgisini cekmezdi. Bu
mektebin varligini arkadasi Mehmet
Ruhi 6grenmis, kaydini yaptirmis ve
Hikmet Onat't da bu konuda yénlen-
dirmisti. Sanayi-i Nefise'yi bitirdikten
sonra 1910'da Paris'e giden sanatgi Pa-
ris giderken egini ve cocuklarini da be-
raber gotiirmiistii. Yasami son derece
diizenli gecen Hikmet Onat, evliligini
de cok genc yasta, Sanayi-i Nefise'ye
girdigi 1904'te yapmistt. Dénemin si-
kintilt ortamindan kugkusuz Onat da
etkilenmistir. Sabirli ve sakin bir kisili-
gi oldugu anlasilan sanatginin, uzun si-
re bir yerde tablosunu bitirmeye ¢alisti-
&1 bilinmektedir. Sanatcinin ilk yapitla-




rinda, Istanbul ve Paris'teki egitim siire-
since yaptig1 portre ve akademik figiir
caligmalari agirliktadir. Sanatginin yur-
da doniince olusturdugu calismalar
ozellikle de Sigli Atolyesi'nda gergek-
lestirdigi savas temali kompozisyonu
"Siperde Mektup Okuyan Askerler",
"Mediha Hanim'in Portresi" gibi yapit-
lart, sanatginin, yine figiirli temalara
devam ettigini gdstermektedir. Ancak,
sanat¢inin daha sonra, izlenimci anla-
yisla ele alindig1 yapitlara yoneldigi ve
Istanbul'un semtlerini, gesitli camileri-
ni, meydan ¢esmelerini, sahillerini, de-
nizdeki tekneleri, Topkap1 Sarayr,
Eyiip Sultan Tiirbesi gibi bir¢ok tarihi
anit1 betimledigi goriilmektedir.(32)

Onat, burada ele aldigimiz calisma-
larindan ilkinde (Resim: 9) Piyer Lo-
ti'den Eytipsultan'in Silahtaraga bolge-
sini, burada yer alan binalarr ve Ha-
li¢'teki iki aday1 betimlemistir. Diger
Piyer Loti'den Hali¢ caligmalarinda ise
(Resim: 10, 11, 12) Halig Képriisii'niin
heniiz inga edilmedigi bir donemde, sa-
nat¢inin 6n planda Eytipsultan sahilin-
de yer alan fabrikalari, atdlyeleri, daha
sonraki bolgede cesitli yapilart ve sahil-
de Eyiipsultan Vapur Iskelesi'ni (bu
bolgenin eski bir fotografi icin bakiniz:
Resim: 13) belli belirsiz bir gériiniim
icinde kimi zaman puslu bir bicimde
kendine 6zgii renk ve firca teknigiyle
yansittigina tanik olmaktayiz. Sanatgi
bu ¢aligmalarinda 6rnek aldig1 dogay1
kendi izlenimleri dogrultusunda tualine
aktarmaktadir. Son érnegimizde ise
(Resim: 14) Eyiipsultan Tiirbesi'nden
bir goriiniim tuale yansimaktadir.

Besinci olarak ele alacagimiz sanatgi
yine Hikmet Onat gibi "1914 Kusa-
&1"nin en geng temsilcisi Namik Ismail
olacaktir.

NAMIK iSMAIL

(1890-1935): Kafkasya'dan Samsun'a,
oradan da [stanbul'a go¢ etmis, Cerkes
bir ailenin ortanca ¢ocuguydu. Babalari
[smail Ziihtii Bey (1846-1913) hattatt.
Agabeyi Hiisnii Yegenoglu (1886-
1938) da resme karst yetenegi olan bir
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sul;ay‘dlr;/e ndenle

okudugu Topcu Mekte- wm —
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bi'nde ressam sinifina
ayrilmis daha sonra
1907'de Almanya'da tic
yil egitim gérmiistii.
Kizkardasi Ulviye Yege- |-
noglu Keskin (1896-
1964) konservatuara de- | -
vam etmis, Piyano ve
Fransizca dersleri almis-
tr. Namik Ismail'in baba-|
s1, 1liml, geleneklerine |
bagli ve son derece din- [
dardi. Ancak yine de
Namik Ismail'in dans et- [
mesine izin veriyordu.
Anneleri Bakiye Hanim
ise daha disiplinliydi ve
cocuklart biytidiikleri
zaman bile kendisine
karst 6lgiilti davranmig-
lardir. Ailesi tarafindan
stk bir disiplin altinda
iyi bir terbiye ile yetisti- | -
rildi ve her zaman son |
derece sakin, ciddi ve
gururlu bir kisiydi. Anne
ve babasi tarafindan cok
sevilmesine karsin onlarin yapamayaca-
&1 birsey istemezdi. Boyle bir aile orta-
minda dénemin zor kosullarinda, fazla
bir stkinti cekmeden yetisen sanatct,
yirmi yaslarinda edebiyata ilgi duyma-
ya bagladi. Fransizca egitim veren lise-
lerden Ste. Pulchérie ve St. Benoit'ya
devam ettiginden Fransiz Edebiyati'nin
neredeyse tiim romanlarint okumustu.
Daha sonra Tevfik Fikret'in mudiirligii
doneminde Galatasaray Lisesi'ne gecen

A%

Y

u M U I

Resim: 37 A. Naile Akinct (1923),

"Eyiip 'ten Goriiniim", (imzal, 1980), tual

iizerine yajliboya, 81x100 cm., (Av. Cen-
giz Akinci Koleksiyonu), (Anonim, Eyiip'te
Zaman, s. 36)

Resim: 38 Naile Akinci
(1923), "Eyiip'ten Gorii-
niim", (imzali, 1982), tual
iizerine yagliboya, 69x50
cm., (Avukat Lale Akinct
Koleksiyonu), (Anonim,
Eyiip'te Zaman, s. 37)

Resim: 39 A. Naile Akinct
(1923), "Eyiip'ten Gorii-
niim", (imzali, 1983), tual
iizerine yagliboya, 902x53
cm., (Niliifer Boran Koleksi-
yonu), (Anonim, Eyiip'te
Zaman, s. 38)

'‘Babriye Merkez
Hastanesi", DBIA,
C. 1., Istanbul
11993, 5.548-549

(30) ANONIM,
Antik A. S. 178.
Miizayede
(Katalogu), Istanbul 12 May:s
1996, 5. 21, ANONIM, Antik
A.S. 185. Miizayede
(Katalogu), Istanbul 4 May:s
1997, s. 13, AHMET KAMIL
GOREN, 50. Yilinda Akbank
Resim Koleksiyonu, Akbank
Yaymlar, Istanbul 1998, s. 97
(31) Giiniimiizde Eyiip'te Kar-
yagdi Bayiri'nda bulunan
Piyer Loti Kahvesi iinlii Fransiz
yazar Pierre Loti (1850-
1923)'nin burayt sik sik

Y
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Namik [smail son si-
~ |nifta Arapga dersin-

" den kalinca ve baka-
lorya sinavini vere-

* | meyince buradan da
ayrilip resim dgreni-
mi igin babast tarafin-
dan 1911 yilinda Pa-
- Aris'e gonderildi. Pa-
ris'te énce Academié
Ju]ian'e, sonra da
Ecole des Beaux-

| Arts'a Cormon Atél-
yesi'ne devam etti.
1914'te tatil icin gel-
digi Istanbul'da Birin-
4/ ci Diinya Savasi'nin

| ctkmastyla askere ali-
nip Kafkas cephesine
gonderildi. Erzurum-
da bulundugu sirada

Y Tifus'e yakalanip Is-

" tanbul'a déndii. Daha
{sonra Sisli Atélye-
si'nde gorev aldi. Vi-
‘| yana Sergisi'ne katil-
di. Bu sergiden sonra
. yapilmasi diistiniilen
— Berlin Sergi-
| si'nin erte-

| lenmesi tize-

Resim: 40 Naile Akinci
(1923), "Eyiip'ten Gorii-
niim", (imzali, 1984), prestu-
al iizerine yagliboya, 35x22
cm., (Harika-Mebmet Aydim
Koleksiyomnu), (Anonim,
Eyiip'te Zaman, s. 43)

Resim: 41 Naile Akinci
(1923), "Eyiip 'ten Gorii-
niim", (imzali, 1985), tual
iizerine yagliboya, 43,5x34
c., (Sayhan Bilbasar Ko-
leksiyonu), (Anonim, Eyiip'te
Zaman, s. 37)

Resim: 42 Naile
Akimcr (1923),
"Hali¢'ten Gorii-
niim", (imzal,
1985), tual iizerine
yagliboya, 46x55
cm., (Anonim,
Eyiip'te Zaman, s.
48)

dénmeyip

|| orada resim
| egitimine

i devam etti.

| 1919'da yur-
da déniip,
Gazi Osman Paga Ortaokulu'nda resim
hocaligina bagladi. 1920'de Mediha
Hanim ile evlendi. 1921'de ise Sanayi-i
Nefise Mektebi'nde miidiir yardimcilig:
gorevine atandi. 1921'de buradan da
ayrilip tekrar Paris'e gitti ve orada Pier-
re Loti'nin Les Désenchantées kitabi
icin agilan desen yarigmasint kazandi.
Paris'ten déndiigiinde Maarif Vekale-
ti'nde Giizel Sanatlar Sube Mudiirlii-
gii'ne ve 1 Haziran 1928'de Giizel Sa-
natlar Akademisi Midiirliigii'ne atandi.

ziyareti sonucunda bu adla iinlen-
mistir. Ayrmtili bilgi ve kaynakca
icin bakimz: ANONIM, "Piyer
Loti Kabvesi", DBIA, C. 6., Kiil-
tiir Bakanligi-Tarib Vakfi, Istan-
bul 1994, 5. 260-261

(32) ANONIM, Hikmet Onat
95, Akbank Sergi Brogiirii, s. (5-
6, 8), BERK-GEZER, 50 Yiln
‘Tiirk Resim ve Heykeli, s. 17-18;
GIRAY, Hikmet Onat, s. 16,
NACI, Amlardan Damlalar, s.
143, GOREN, Tiirk Resminde
"1944 Kugag"... s. 319
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Ayni zamanda resim atélyesinde hoca-
lik yapmaya bagladi ve 1935'teki 6lii-
miine kadar bu gorevini stirdiirdii. Son
yillarda esi Mediha Hanim ile aralari
iyi degildi. Son beg yili ayri yasamislar
ve olimiinden iki ay énce bosanmiglar-
di. Namik Ismail spora ¢ok diiskiindii.
Doénemi igin oldukga liiks sayilabilecek
bir kotrast vardi ve sik sik uzun deniz
gezilerine ¢ikardi. Namik Ismail'in ya-
pitlari iginde otoportreler, portreler,
Viyana Sergisi'nde de yer alan "Tifiis";
yerel temalari ele aldigr iki adet "Har-
man", iilkenin kalkinma hareketlerini
yansittig1 "Atatiirk Ciftgiler Arasinda"
ve savagt tema olarak sectigi Sisli Atol-
yesi'nde tretilen "Al Bir Daha/Son
Mermi" gibi kompozisyonlari, Tiirk
koylisiiniin yasamindan bir kesiti ak-
tardig1 "Koyli Aile" gibi ¢aligmalart ya-
ninda, serbest firga darbeleriyle olustu-
rulan ¢aligmalart bulunmaktadir. Sanat-
¢inin sosyal konulara da ilgi gosterdigi
caligmalari arasinda "Maden Ocaginda
Calisanlar" sayilabilir. Ayrica, sanatci-
nin yasadigr toplumun kiiltiiriine ne ka-
dar yakin olduguna Pierre Loti'nin kita-
bt igin hazirladigi calismalarda tanik
olabiliriz. Yagam 6ykiisiinden de anla-
sildigina gore, varlikli bir ailenin bir
tiyesi olarak ekonomik agidan sikintisiz
bir ancak disiplinli bir yasam siiren sa-
natct, agirbagl, kararli, son derece sik
giyinen bir insand1 ve yéneticiligi d6-
neminde Akademi'nin gosterigli bir du-
ruma geldiginden s6z edilmektedir.
Namik [smail, Tiirk Resim Sanatt igin-
de ¢iplak temasina agirlik vermis sanat-
gilarin Callr ile birlikte basinda gelmek-
tedir. Sanat¢inin ¢iplak caligmalarinda
en dnemli nitelik olarak, model ile me-
kan iliskilerindeki sagladigr basart gze
carpmaktadir.(33)

Namik Ismail de Piyer Loti'den ba-
kilarak gerceklestirilen genis bir Halic
panoramast (Resim: 15) icinde sag ta-
rafta bulunan Eytipsultan't agirlikli ola-
rak ele aldigr caligmasint batidan geldigi
anlagilan sart giines 1s1gindan anlasilaca-
g1 gibi olasilikla bir ikindi vakti gercek-




lestirmistir. On plani olusturan mezar-
taglar ve mezarliktaki servi agaglarinin
ardindan tuale yerlesen yapilarin kire-
mitli catilari, sagdan goriintiiye katilan
olasilikla Zal Mahmud Paga Camii ve
daha 6n planda Mihrisah Sultan Imare-
ti'ne ait yapilar ve dingin bir gsekilde
uzanan Halig ile hafif kizillagan bir
gokyiizii kompozisyonu tamamlamakta-
dir. Namik Ismail'in bu yapitint 1909'da
Paris'e gitmeden 6nce gerceklestirdigi
diisiintirsek, sanat¢inin akademik egitim
oncesi nasil bir yetenege sahip oldugu-
nu daha iyi degerlendirebiliriz.

Altinci olarak ele alacagimiz sanatci
bir grup hareketi icine girmeyip, sana-
tint bagimsiz olarak stirdiiren Hasan
Vecih Bereketoglu olacaktir.

HASAN VECTH

BEREKETOGLU

(1895-1971): Rodos'ta dogan sanatgt,
ilk ve ortaokulu Misir'da yapti. Istanbul
Hukuk Fakiiltesi'nde egitim gordii. Ilk
resim derslerini Halil Paga'dan alan sa-
natct, resme olan ilgisi nedeniyle hu-
kuk meslegini birakip 1923'te Paris'e
Académie Julian'e gitti. Sanatcr yurda
doniisiinde 1930'larda halkevi caligma-
larina katildi. Miistakil Ressamlar ve
Heykeltraglar Birligi ile d Grubu'nun
etkin oldugu bir donemde bagimsiz bir
sanatgi olarak varligini siirdiiren sanat-
¢inin degisik temalara yoneldigini gor-
mekteyiz ki bunlar iginde izlenimci bir
anlayisla yansitilan Istanbul'un cesitli
koselerinden manzaralar, yine serbest
anlayisla ele alinan ¢iplak caligmalart
dikkat cekmektedir.(34)

Bereketoglu burada ele aldigimiz
calismasinda (Resim: 16) Bey Baba So-
kagi'ndan Eytipsultan Camii'ni bol 151-
gin hakim oldugu bir anlayisla tualine
aktarmistir.

Yedinci olarak ele alacagimiz sanat-
¢1 tipki meslektasi Vecih Bereketoglu
gibi kendi anlayist dogrultusunda her-
hangi bir akimin temsilcisi olmadan ay-
ni donemde sanatciligini gercek mesle-
gi olan hukukculugu yaninda siirdiir-
mugtar.

CEVAT €ERKUL

(1897-1981): Selanik'te dogan sanat-
¢t ilk ve ortaggreniminin bir bolimiini
burada yaptiktan sonra geldigi Istanbul
Kadikdy'de tamamladi. Ailesinin resim
sanatiyla ugrasmasina izin vermemesi
nedeniyle hukuk egitimi géren Erkul;
herseye karsin resimden vazgecmedi ve
Sanayi-i Nefise Mektebi'nde Hikmet
Onat'in atdlyesine digardan devam
ederek resimle olan iligkisini stirdiirdii.
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Resim: 43 Naile Akmcr (1923),
"Hali¢'ten Goriiniim", (imzal,
1986), tual iizerine yaglhboya,
100x110 cm., (Avukat Cengiz
Akimer Koleksiyonu), (Anonim,
Eyiip'te Zaman, s. 50)

Resim: 45 B. Naile Akmci (1923),
"Eyiip 'ten Goriiniim", (imzali,
1987), tual iizerine yaglhiboya,
33x41 cm., (Prof. Dr. Cetin Cub-
ruk Koleksiyonu), (Anonim,
Eyiip'te Zaman, s. 54 iist)

Resim: 44 A. Naile Akmcr (1923),
"Eyiip ten Goriiniim", (imzal,
1987), tual iizerine yaglhiboya,
100x65 cm., (Ankara Resim Hey-
kel Miizesi Koleksiyonu), (Anonim,
Eyiip'te Zaman, s. 52)

(33) I (Ismail) SAFA GUNAY,
Biiyiik Tiirk Sanatkars Namik
TIsmail'in Hayaty ve Eserleri, Is-
tanbul 1937, s. 5-7, 23, 9-11;
ARSEVEN, Sanat ve Siyaset
Hatiralanm, s. 62-63, ZEYNEP
RONA, Namik fsmail, YKY, Is-
tanbul 1992, s. 18-20, 32, SEV-
GI GURTUNA, Namk Ismail
1914 Resim Kugags Icindeki Yeri
ve Onemi, (1. U. Sosyal Bilimler
Enstitiisii Yaymlanmamig Sanat
Taribi Anabilim Dali Yiiksek
Lisans Tezi), Istanbul 1994, s. 4-
5

(34) OZSEZGIN, TPSA, s. 76,
ISLIMYELI TPSA, C. 11, s.
84-85, ANONIM, Hasan Vecib
Bereketoglu, 1972, ANONIM,
Hasan Vecib Bereketoglu,
Benadam Sanat Galerisi, Istanbul
1990, GOREN, 50. Yilinda Ak-
bank Resim Koleksiyonu, s. 99
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Resim: 46 C. Naile Akmc:
(1923), "Eyiip'"ten Gorii-
niim", (imzali, 1988), tual
iizerine yajliboya, 31x25
c., (Prof. Dr. Ayla Saym
Koleksiyonu), (Anonim,
Eyiip'te Zaman, s. 57)

Resim: 47 D. Naile Akinci
(1923), "Eyiip'ten Gorii-
niim", (imzali, 1989), tual
iizerine yagliboya, 18x13
cm., (Avukat Cengiz Akmct
Koleksiyomnu), (Anonim,
Eyiip'te Zaman, s. 63 iist)

Resim: 48 Naile Akimcr (1923),
"Hali¢'ten Goriiniim", (imzal,
1990), tual iizerine yagliboya,
60x70 cm., (Turgay Goneng Kolek-
siyonu), (Anonim, Eyiip'te Zaman,
5. 64)

(35) ISLIMYELI, TPSA, C.
I, s. 189-190
(36) ANONIM, Ibrabim Safi,

Roche Miistabzarlar Sanayi, Is-

tanbul (1991), s. 58, OZSEZ-
GIN, TPSA, s. 276, ISLIM-

YELI, TPSA, C. 1L, 5. 659-660
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~ | 1946'da Giizel Sa-
| natlar Birligi'ne ka-
| tildi. Ote yandan

| as1l mesleginde de
| Yargitay tiyeligine
kadar yiikseldi ve
| daha sonra mesle-
ginden ayrilarak re-
sim c¢aligmalarina
agirlik verdi. Sanat-
¢inin gercekgi bir se-
kilde; ancak, izle-
nimci bir teknikle
gerceklestirdigi de-
niz temali yapitlart

| one gikmaktadir.(35)
| Sanat¢inin bura-
| da ele aldigimiz "Pi-
| yer Loti'den Hali¢"
: | adli calismasinda

‘ " | (Resim: 17) mezar-
| liklar ve servilerle

| baslayan; cesitli tiir-
| beler, medreseler ve
| diger yapilarla de-

~ | vam eden sema Re-
| sadiye Mektebi ve

“| Eytip Vapur Iskelesi

ile son bulmaktadir. Tuali olugturan di-
ger bolgelerdeki 6geler ise vurgulan-
mak isten ya da sanatcinin yogunlastig
bolgenin daha belirgin ortaya ¢ikmasi-
na katkr saglayan bir anlayisla sekillen-
dirilmistir. Is1gin bu bolgede en elveris-
li kullanimi genellikle aksam saatlerin-

de batmakta olan giinesin konumuna
gore belirlendiginden, secilen renkler
arasinda sart bir ton daha agirlikli ol-
maktadir.
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Sekizinci olarak ele alacagimiz sa-
nat¢t kendine 6zgii bir bicemin sahibi,
ozellikle Cumhuriyet Kusagr sanatcila-
riyla ayni sanat ortamini paylagmis olan
Ibrahim Safi olacaktir.

iBRAHIM SAFI

(1898-1983): Kafkasya'dan 1918 yi1-
linda Istanbul'a gég etmis bir ailenin
bireyi olan sanatgi, kiigiik yaslardan
baslayarak resimle ilgilenmeye basladi
ve Moskova Giizel Sanatlar Akademi-
si'ne devam etti. Istanbul'a goc ettikten
sonra egitimini 1923 yilinda Sanayi-i
Nefise Mektebi'nde Namik Ismail Atol-
yesi'nde tamamladi. 1930 yilina kadar
Namik Ismail'in yaninda etiidlerde bu-
lundu. Uretken bir sanatci olan Safi,
1946'da ilk sergisini acti. 1955 yilindan
sonra Avrupa'da yaklasik on yil siiren
bir aragtirma dénemi gegirdi. Devlet
tarafindan Viyana ve Roma'ya génde-
rildi. Sanatcinin yapitlarinda tema ola-
rak 6zellikle Istanbul'un degisik yerle-
rinden secilen manzaralar, portreler ve
az sayida da olsa bazi kompozisyon ca-
lismalar1 izlenimci bir anlayisla yansitil-
mustir.(36)

Safi'nin burada ele alacagimiz ilk
orneginde (Resim: 18) Piyer Loti'den
bakilarak tuale gecirilen Hali¢ gortinii-
miinde canli renklerden olusan, son de-
rece etkileyici bir manzara s6z konusu-
dur. Olasilikla 1970'li yillarin ortalarin-
da ya da sonuna dogru gerceklestirilen
yapitta 6n planda Eyiipsultan sahilinde
yer alan cesitli yapilar, Sag tarafta
Eytipsultan Camii verildikten sonra di-
ger yapilarin varligr genis firca darbele-
ri altinda adeta bu goriiniimden uzak-
lastirilmustir. Arka fonda yine Istanbul
siluetinin degismez yapilarindan Top-
kapr Sarayr Adalet Kulesi, Ayasofya,
Sultanahmed Siileymaniye ve diger ba-
z1 yapilar vurgulanmistir. Halic'in sol
seridinde ise Humbaracilar Kiglast Ca-
mii olarak da anilan Mihrisah Valide

Sultan Camii ile daha arka planda tinlii




Galata Kulesi kendini géstermektedir.
Sanatginin ikinci (Resim: 19) ve tigiin-
cii (Resim: 20) olarak verdigimiz érne-
ginde de ayni anlayist yineledigini soy-
leyebiliriz.

Dokuzuncu olarak ele alacagimiz
sanatgt asker ressamlar kugaginin tem-
silcilerinden, dogaya bagli galigmalarin-
da izlenimci bir anlayist kendine 6zgii
bir 1gikla gelistiren Naim Uludogan
olacaktir.

NAIM \ULUDOGAN

(1911) Iskodra'da dogdu; alt1 aylik
iken ailesi ile Bursa'ya goc etti. Ilk re-
sim derslerini 1926-1934 yillarinda Ku-
leli askeri Lisesi'nde okur iken Sami
Yetik'ten aldi. Kuleli'den sonra Kara
Harp Okulu'nu ve Piyade Atis Oku-
lu'nu bitirerek Cumhurbagkanligi Mu-
hafiz Alayi'na atandr. 1938'de Harita
Genel Komutanligi'nda géreve bagladi.
1950'de Ankara Gazi Egitim Enstitiisti
(Gazi Universitesi) Resim Ogretmenli-
gi Bolimii'nii disaridan sinavla bitirdi.
1955 yilinda kendi istegiyle emekliye
ayrildi. Sanat yagsami boyunca bir¢ok
kigisel sergi acti; karma sergilere katil-
di. Tansug'a gore, sanat¢inin manzara
ve 6liidoga temalarindaki kompozisyon
¢oziimlemeleri egitici 6zellikli deger-
lerden aktarilan olgiitler olmaktan gok;
ressam duyarliliginin doga tutkularini
bireysellestiren yeni icerikleriyle birle-
serek olugsmaktadir. Bu baglamda ele al-
dig1 manzaralara farkli agilardan baka-
rak farkli bigem yaklagimlariyla yaklag-
tigina tanik olabiliriz. Abdiilkadir Giin-
yaz da Uludogan'in sanatina deginir-
ken onun 6ncelikle i¢ diinyasini yansit-
t181, yasamla icice gegen; ancak, kom-
pozisyon ustaliginin gézetildigi, ayrin-
tilardan ¢ok biitiine varmay1 hedefle-
yen manzara ve 6liidogalarinda nere-
deyse spontan bir anlayisin egemen ol-
duguna isaret etmektedir.(37)

Uludogan'in burada ele alacagimiz
yapitinda (Resim: 21) yukarida vurgula-
nan nitelikler dogrultusunda, Eyiipsul-
tan sahilinde yer alan Resadiye Mekte-

bi ve Eyiipsul-
tan Vapur Iske-
lesi tualin sag |
kosesine yerles- |
mektedir. Man- |
zaray1 olusturan |
diger bolgeler-
de ise diger sa-
natgilarin or-
neklerinde de
gordiigiimiiz gi-
bi Topkap1 Sa-
ray1, Ayasofya,
Sultanahmed,
Siileymaniye ve o
diger camilerin
olusturdugu si-
luet, solda Mih-
risah Valide
Sultan Camii,
ortada Halig
Képriisii ve sol
arka kosede Ga- |
lata Kulesi ve |
gok geri planda |
Unkapan: Ata-
tiirk Kopriisii
yerini almakta-

dir.

Y

Onuncu ola- |-
rak ele alacagi-
miz sanatcit :
Eytipsultan't yil-
lardir resmeden ﬂ
bir sanatg1 Na-
ile Akinci ola-
caktir.

NAJLE

AKINCI

(1923):
Van'da dogdu.
1928'de subay
olan babasinin
tayini sonucunda egitimini Istanbul'da
siirdiirdii. 1938'de Giizel Sanatlar Aka-
demisi'ne girdi ve Nurullah Berk, Sefik
Bursali, Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun 6g-
rencisi oldu. Daha sonra Léopold
Lévy'nin atdlyesine gecti. Bu sirada ra-
hatsizlanarak 6grenimine ara vermek
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Resim: 49 A. Naile Akimc:
(1923), "Eyiip'ten Gériiniim",
(imzali, 1991), tual iizerine
yagliboya, 100x65 cm.,
(Prof. Dr. Ertugrul Saym
Koleksiyonu), (Anonim,
Eyiip'te Zaman, s. 65)

Resim: 50 B. Naile Akinci
(1923), "Eyiip'ten Gériiniim",
(imzali, 1992), tual iizerine

| yagliboya, 100x65 cm.,

(Anonim, Eyiip'te Zaman, s.
67)

Resim: 51 Naile Akinc
(1923), "Eyiip'ten Gériiniim",
(imzali, 1992), tual iizerine
yagliboya, 92x53 cm., (Avu-
kat Cengiz Akinc Koleksiyo-
nu), (Anonim, Eyiip'te Za-

man, s. 69)

(37) ABDULKADIR GUN-
YAZ-ULKU ULUDOGAN-
TUGRAY KAYNAK, Naim
Uludogan, Tugray Sanat
Galerisi, Istanbul 1997, s. 60

g .. ANONIM, Naim Uludogan,

Garanti Sanat Galerisi, Istanbul
1995, s. (4-5)"te (SEZER TAN-
SUG"un "Sevecen Bir Doja
Disiplini" adli yazisi);
ANONIM, Naim Uludogan,
Tiirkiye Is Bankast, Ankara
1992, 5. (4-5)'te (ABDUIL-
KADIR GUNYAZ'm "Naim
Uludogan'm Resminde Cagdas ve
Ozgiin Goriiniimler" adls yazist)
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Resim: 52 A. Naile Akinci
(1923), "Eyiip'ten Gorii-
niim", (imzali, 1993), tual
iizerine yagliboya, 100x81
cm., (Anonim, Eyiip'te Za-
man, s. 75)

Resim: 53 Naile Akmct (1923), "Ha-
li¢ I, (imzali, 1996), siriistii yaglibo-
ya, ¢api: 30 cm., (Anonim, Naile
Akimci, Striistii Resim Sergisi, Tiirkiye
Is Bankast, Istanbul 1996 sayfa nu-
marast yok)

Resim: 54 Naile Akmct (1923), "Eyiip
IV", (imzali, 10905), siriistii ya§libo-
ya, ¢apt: 32 cm., (Anonim, Naile
Akinct, Striistii Resim Sergisi)

(38) ANONIM, Eyiip'te Zaman
1953-1993 Naile Akinci, Izmir
Devlet Resim ve Heykel Miizesi,
(Istanbul) 1993, 5. 84 vd.

(39) MEHMET ERGUVEN,
"Naile Akinci ya da Eyiip Cesit-
lemeleri". ANONIM, Eyiip'te
Zaman 1953-1993 Naile Akmc,
5.6

(40) ERGUVEN, "Naile Akim-

c.. a. g.e, s 12

zorunda kald: ve

| 1941 yilinda yeniden
| bagladig1 egitiminde
| Léopold Lévy ve Ze-
ki Kocamemi ile ca-
lismaya bagladi. Ra-

| hatsizlig1 nedeniyle
|| uzun bir siire yiiksek
resim béliimiine de-
vam edemedi. Daha
sonra 1949-1952 yil-
| lart arasinda siirdiir-
diigii egitimini Dev-

let Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek
Resim Boliimii Zeki Kocamemi Atélye-
si'nden mezun olarak tamamladr. 1952-
1980 yillari arasinda Istanbul'daki ge-
sitli orta ve yiiksek dereceli okullarda
resim ve sanat tarihi hocalig1 yapti.
Eylip semtini tema olarak segtigi 1953
yilindan giiniimiize kadar bu ¢alismala-
rint siirekli kendi plastigini asma gay-
retleriyle stirdiiren Akinci'nin otuza ya-
kin kisisel sergisi yaninda, katildigr
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Tiirk Ressamlar Cemiyeti'nin yurdun
cesitli kentlerindeki elliyi agkin sergi,
1954-1982 yillart arasinda katildigi
Devlet Resim ve Heykel Sergileri,
yurtdiginda gerceklestirilen sayist on-
dorte ulasan cesitli sanat sergileri, bi-
aneller bulunmaktadir. Yapitlari yurti-
ginde gesitli miizeler, resmi ve 6zel ko-
leksiyonlarla, yurtdisinda gesitli 6zel
koleksiyonlarda bulunan Naile Akinci
sanat yasami boyunca gerek yurtici, ge-
rekse yurt dist olmak (izere bir¢ok 6dii-
liin de sahibi olmustur.(38) Ergiiven'e
gore, kirk yili agkin bir stiredir Eytip
lizerine cesitlemeler yapan Akinci, bu
durumuyla resim tarihinde esine zor
rastlanan bir érnek olusturmaktadir. Sa-
nat¢t Eyiipsultan't model olarak kargisi-
na almakla birlikte doga kogullarindan
ayri olarak aslinda kendi duyarliligini
6n planda tutmaktadir. Dolayistyla or-
taya cikan yapit Eytipsultan'in gercekgi
sekilde yansitmak gibi bir anlayigin so-
nucu olmamaktadir; aksine, sanatginin
muhayyilesinde/imgeleminde olusan
bir yerdir Eyiipsultan.(39) Bu agidan
bakildiginda Akinci'nin resimlerinde
ortaya ¢ikan Eyiipsultan betimlemeleri-
nin, semt dokusunda yer alan yapitlar
ve mekanlart belgelemek igin tretilme-
mekle birlikte; dikkatli bir gdzlem so-
nucunda énemli yapitlarin yerli yerin-
de kullanildigina tanik olabiliriz. Yaput-
larin gogunda (Resim: 20-54 arasi) ana
motif olarak beliren Eyiipsultan Camii,
Mihrisah Valide Sultan Imareti, Ttrbe-
si, Sokollu Mehmed Pasa Kiilliyesi ve
civart, Zal Mahmud Pasa Camii; Halig'i
kapsayan goriiniimlerde sahil seridinde
yer alan Resadiye Mektebi, Eyiip Va-
pur Iskelesi, Hali¢ Kopriisii betimlenis
teknikleri, renkleri degisse de dogru
konumlartyla verilmislerdir.

Yine Ergiiven'in isaret ettigi gibi sa-
natginin 6niindeki manzaraya bakma
agisinda 6znel bir tutum iginde oldugu-
nu kolaylikla gézlemleyebiliriz. Ayrica,
Piyer Loti Tepesi'nden bakildiginda
goriig alanimiza genig bir bigimde giren
ufuk hattinin tualde adeta kaybolmasi,




sanat¢inin dogayla girdigi iliskinin di-
ger bir boyutunu géstermektedir.(40)
Ergiiven, Akinci'nin Eytipsultan ile bu-
lusmasint deruni murakebe ya da bagka
bir deyisle icebakisin bir s6leni veya
siirekli yenilenen ve gesitlenen sahsina
miinhasir/kendine 6zgii bir ayin seklin-
de degerlendirmektedir.(41) Akinc,
kendi sanat anlayisint agikladigr bir ya-
zisinda da yapitin temas: ne olursa ol-
sun sanatginin bir énceki yapitini ag-
maya calismasi gerektigini, temaya
bagli kalinmamasint ve her tiirlii olana-
gin zorlanarak ele alinan temanin Kisi-
sel plastik bicem ile yorumlanmasinin
en dogru yéntem olacagint vurgula-
maktadir. Akinci da bu anlayistan hare-
ketle temay1 hareket noktast olarak ele
alip tekrara degil, kendi plastigini as-
maya yonelmistir. Sanatgt igin yapiti-
nin gizgisel saglamligi, kompozisyon
diizeni en 6nemli endiselerin baginda
gelmektedir.(42) Turgay Génencg ise
sanatginin Eyiipsultan'a ge¢misin pen-
ceresinden bakarak, bugiine uzanan za-
manin boyutunu vurgulamak istedigine
isaret etmistir. Akinci'nin yapitlarinda
gegmis, yasanmig ve yasanmakta olan
bir zaman dilimi olarak varligini koru-
maktadir. Yani gecmis, giintimiizii de
icermektedir. Bu a¢idan bakildiginda
yapitlar yapildigi désnemdeki gercekli-
gini korumaktadir. Bu anlayis sanatgi-
nin tiim ¢alismalarina egemendir. Akin-
ct'nin yapitlarindaki genel atmosfer, bir
ann, bir izlenimin yansitilmasindan
cok, daha genis bir zaman dilimini
kapsayan bir anlayisa sahiptir.(43) Se-
zer Tansug, Akinci'nin yetistigi Zeki
Kocamemi Atélyesi'nin konstriiktif il-
kelere bagl: disiplinleri yansitan bir
kurgu mekanizmasina bagli oldugunu
vurguladiktan sonra, sanatginin manza-
ra resiimlerindeki sema tutkusuyla bas-
layan dikkat cekici yogunlagmanin di-
ger manzara calismalarini da kapsayan
sema gesitlendirmelerine doniistiigiine
isaret etmektedir. Yine Tansug, doga
goriinimlerine kisisel bir 6zgiin bakis
agist getirebilmenin kosullarindan biri-

nin, gercek goriintiiniin |
sakladig1 sematik temel
orgiiniin kavranmasi ol- |
dugunu sdylemekte-
dir.(44)

Onbirinci olarak ele |

dine 6zgii bir anlayisla
sanat diinyasinda ken-
dini godsteren Kéinat
Barkan Pajonk olacak-
tir.

KAINAT

Y
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Resim: 55/43. Kainat
Barkan Pajonk (1937),
"Piyer Loti'den Eyiip
Sultan Camii", (imzal)
(1979), tual iizerine
yagliboya, 70x50 cm.,
(sanatgimm koleksiyonu)

BARKAN

PAJONK

(1937): Eskisehir'de
dogdu. Kadikoy Kiz
Enstitiisii'ni bitirdi.
1953-1960 arast [DG-
SA Resim Bolumii'nde
Halil Dikmen ve Zeki
Faik Izer'in 6grencisi
oldu. Ortaégrenim ku-
rumlarinda hocalik yap-
t1. Bir siire reklam ve
dekor igleriyle ugrasti.
11k kisisel sergisini
1960'da Istanbul Sehir
Galerisi'nde agtr. Yurt
ici ve diginda bugiine
kadar 29 kisisel sergi
acti, karma sergilere ka-
tildi. Cesitli odiller al-
di. Caligmalarinda yii-
zeyle derinlik arasinda
biiyiileyici, hayret veri-
ci (magique) bir etki bi-
rakan ton ve leke bag-
lantilar tizerinde dur-
makta, yére manzarasi-
na bu baglantilar agisin- -
dan yaklasmaktadir. Ik calismalarinda
akademik egitiminin desende sagladig:
birikimini, 6nce kiibist bir yaklagimla
yorumlayarak yansitmis, daha sonra
duyarli, duygusal bir yalinlikla dogay1
betimlemeye baslamistir. Dogay: tema
olarak aldigi galismalarda genis yiizey
bosluklarinin, yiiksek bir ufuk cizgisiyle

i\

Resim: 56 Kainat Bar-
kan Pajonk (1937), "Pi-
yer Loti'den Eyiip Sultan
Camii", (imzali) (1978),
kaﬁtt iizerine gizim,
22,5x13,2 cm., (sanatei-
nin koleksiyonu)

Resim: 57 Kainat Bar-
kan Pajonk (1937), "Pi-
yer Loti'den Eyiip Sultan
Camii", (imzali) (1978),
prestual iizerine yaglibo-
ya, 82x50 cm., (sanat-
cimin koleksiyomnu)

E‘ (41) ERGUVEN, "Naile

Akinci..." a. g. e, s. 10
—(42) NAILE AKINCI,
"Tnandigim llkeler". Sanat Cevresi,
S. 115, Istanbul Mayis 1988, s. 4
(43) TURGAY GONENC,
"Naile Akinci'da Zaman",
ANONIM, Eyiip'te Zaman
1953-1993 Naile Akimct, s. 16
(14) SEZER TANSUG, "Naile
Akma fgin Bir Tablil Denemesi",
Sanat Cevresi, S. 115, Istanbul
Mayis 1988, s. 8
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Resim: 58 Kainat Barkan Pajonk
(1937), "Piyer Loti'den Halic'e Bakis",
(1960), tual iizerine yagliboya, 47x60
cn., (6zel koleksiyon) (sanatgimm arsi-
vinden)

Resim: 50 Abmet Fazil Aksoy (1949),
"Piyer Loti'den Halig", (imzals, tarib-
siz), tual dizerine yagliboya, 56x69
cm., (Antik A. S., Miizayede Katalogu,
No. 184, Istanbul o Mart 1997, sira
n0: 213)

(45) OZSEZGIN, TPSA, s.
267, ISLIMYELI, TPSA, C. II s.
605, [BRAHIM DEMIREL
(Haz.), Kainat Barkan Pajonk,
Sanat Yapim Yaymlar, Ankara
1989, ANONIM, Kainat Bar-
kan Pajonk, Tiirkiye Is Bankass,
Istanbul 1992 (Katalogda S.
TANSUG, T. ATAGOK, A.
GUNYAZ, G. IREPOGLU wun
sanatgrya iliskin yazilar bulun-
maktadir.)

(46) ANONIM, Galeri Siz
1995-1996 Sergi Giinleri
Katalogu, Istanbul (1995) (Iginde
ABDULKADIR GUNYAZ'm
"Bir Sevdada Bulugma (II1) adl:
yazist); ANONIM, Galeri Siz
1996-1997 Sergi Giinleri
Katalogu, Istanbul (1996) (Iginde
ABDULKADIR GUNYAZ'm
"Bir Sevdada Bulugmak (IV) adls

yazist)
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: i 41 - T
saptandigini gérityoruz. Resimlerinde
goriilen yiizey bosluguna miidahalesi
salt ufuk gizgisinin varligiyla olmamus,
zaman zaman bu boslugu delen koseli
ve yuvarlak i¢ cerceve diizenlerinin
vurgularina da olanak taninmustir.
Manzara ve 6liidoga temali caligmala-
rinda stilizasyona dayanan oérnekler, sa-
nat¢inin figiir sorununu naif bir duyusla
ele almasina bir engel olusturmuyor.
Yapitlarinda diizen duygusunu tedirgin
edebilecek herhangi bir tereddiit tasi-
mamaktadir. Ancak, bu yalinliga kargin,
tekdiizelikten kurtulmanin ¢éziimiini
zaman zaman kullandig1 geometrik ku-
saklar, renk lekeleri ile bulmustur.(45)
Sanatci tarafindan tarafimiza verilen
kendisinin kaleme aldig1 sanat anlay1-
sinda "Yasamin ve doganin gesitli yon-
lerini bazen sevincle, bazen cosku ile,
bazen de hiiziinle tuallerime aksettiri-
yorum." ifadesi Pajonk'un sanatini
dzetliyor gibidir. Sanatci yine burada
dogay1 kendi soyutlama anlayisi icinde
yansittiginit eklemektedir. Abdiilkadir
Giinyaz da sanatcinin yapritlarindan
yansiyan en énemli seyin huzur oldu-
gunu vurgular. Yalin, rahat bir anlatim-
la, duyarl bir renk uyumuyla, abartisiz
cizgi ve figiirlerle olusan tablolarda ay-
rica ortaya cikan renkli kusaklarla din-
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ginlik icinde ayri bir dinamizmin yaka-
landigr goriilmektedir.(46)

Sanat¢inin burada ele alacagimiz
yapitlarinda iki farkls teknigin varlig:
kendini gdstermektedir. Bunlardan ilk
{i¢ tanesinde (Resim: 55, 56, 57) sanat-
¢inin zaman zaman gerceklestirdigi so-
yut diizenlemelerde gordiigiimiiz (1992
tarihli Is Bankasi Istanbul Parmakkapi
Sanat Galerisi'nde diizenlenen serginin
katalogunda yer alan 1965 tarihli
80x60 cm. boyutlarindaki tual tizerine
yagliboya soyut diizenleme) gibi, birbi-
rini kesen gizgilerin arasinda olusan iig-
genler, cokgenlerden olusan bir alt fon
izerine geometrik yoni agir basan bir
Eyiipsultan Camii ve etrafini cevrele-
yen yapilar toplulugu, renk lekelerine
déniismiis agaglar yerlestirilmigtir. Di-
kine yiikselen minareler, kubbeli yapi-
larla olusan diizenlilik -sanatginin ¢ok
kez seritlerle denedigi gibi- burada da
bir bagka nesneyle, egik bicimde ve
sembolik olarak yerlestirilen mezar tas-
lartyla hareketlendirilmistir. Sonucta
ortaya gikan yapit Eyiipsultan't adeta
sembolik bir bicimde yansitan nitelige
déniismektedir. Sanat¢inin diger bir
yapitinda (Resim: 58) ortaya ¢ikan so-
nug ise ilk gordiigimiiz ticiinden farkls-
dir. Sanat¢inin Akademi'den mezun ol-
dugu ve ilk sergisini gerceklestirdigi
1960 tarihini tastyan bu calismasinda
hentiz kendi bicemini arayan, d grubu-
nun temsilcisi olan Zeki Faik, Halil
Dikmen gibi hocalarindan aldig: kiibist
agirlikli egitimin aksine dogayt, tualine
daha bir izlenimci anlayisla yansitmaya
calistigina tanik olmaktayiz. On planda
yine mermer mezar taglari yer almakta
ve tablo bu mezartaglarinin devaminda
uzanan Eyiipsultan manzarasi, Halig ki-
yilari, ve siliklesen bir arka fonla son
bulmaktadir.

Onikinci ve son olarak ele alacagi-
miz sanat¢t aldigr hukuk egitimini bira-
karak tiimiiyle resim sanatina yénelen
ve Hali¢'in birbirinden ilging goériiniim-
lerini yansitan Ahmet Fazil Aksoy ola-
caktr.




AHMET FAZIL AKSOY

1949'da Samsun'da dogdu. Hukuk
egitimi aldi. Bir siire avukatlik yaptik-
tan sonra 1980'de esas meslegine ara
verip resim calismalarina basladi. Yur-
tici ve yurtdisinda cesitli sergiler ger-
ceklestirdi.(47)

Aksoy, burada ele alacagimiz ti¢ ya-
pitinda da (Resim: 59, 60, 61) Piyer
Loti Tepesi'ne cikarak tema olarak kar-
stsina gectigi Hali¢ manzarasini, ken-
dinde biraktig1 duygulart 6n plana ala-
rak tualine aktarmistir. Dingin, insana
huzur veren bir gériiniim elde etmek
icin sanatginin bazi ayrintilart ortadan
kaldirdigina tanik olmaktayiz. Ornegin
Halic tizerinde yillardir yer alan Halig
Képriisii ortadan kaldirilmistir. Ayrica
dikkat ceken diger bir uygulama ise
mezarliklart vurgulayan herhangi bir
isaretin kullanilmamig olmasidir. Tualin
on bolimiinde beliren agaglar ya da
mezarliklarin ayrilmaz bir pargast olan
serviler burada bu anlami kargilamaktan
¢ok, sanat¢inin diistindeki giizel doga
goriiniimiini siisleyen 6gelere doniis-
mektedir. Tiim bu kurgulamalardan
baska, sanatcinin insanda carpici bir et-
ki birakan renklerle calismasini sekil-
lendirmesi, ortaya degisik yapitlarin
¢tkmasina neden olmaktadir.

Tek tek inceledigimiz bu yapatlar-
dan sonra bazi genellemeler yapacak
olursak: Osman Hamdi Bey ve Halil
Pasa'nin yapitlarinda gergekci bir anla-
yisin varligina isaret edebiliriz. Ayrica,
bu caligmalarin semt dokusu iginden
ozellikle insan figiirtinii daha ayrintils
yansittigindan da s6z edilebilir. Daha
sonra gorecegimiz 6rneklerin cogunlu-
gu Piyer Loti'den bakilarak yansitilmis
Eytipsultan ve genis planda Halig pa-
noramalarindan ve ayrica odak noktasi-
na Eyiipsultan Camii'ni alan diger bazi
caligmalardir. Kadri Aytolon, Hikmet
Onat, Namik Ismail, Cevat Erkul, Ibra-
him Safi, Naim Uludogan, Naile Akin-
c1, Ahmet Fazil Aksoy Piyer Loti'den
genig bir Hali¢ Panoramasi icinde
Eyiipsultan'a kendi sanat anlay1s ve
teknikleri dogrultusunda yer verirler-
ken; Kainat Barkan Pajonk ve bazi ¢a-
lismalariyla Naile Akinct yine ayni te-

peden bakarak bu kez calismalarinda
ana motif olarak Eytipsultan Camii'ni
secmiglerdir. Hasan Vecih Bereketoglu
ise semt sokaklarinda bir gezintiye ¢ik-
mis ve Bey Baba Sokagi'ndan Eyiipsul-
tan Camii'ni betimlemistir. Manzara
temasina yonelen sanatgilar iginde izle-
nimci kusagin temsilcileri (1914 Kusa-
gi'ndan H. Onat ve N. Ismail) disinda
olanlarin hemen hepsinin bir grup ha-
reketi icinde yer almadiklarini, kendi
6zgiin bigemlerini tuallere aktarma pe-
sinde olduklarini séyleyebiliriz. Ote
yandan Miistakil Ressamlar ve Hey-
keltraglar Birligi ile d Grubu'nun tem-
silcilerinin gerek tema, gerekse kuram
ve teknik agidan sanata bakiglarindaki
farklilik, onlarin burada gérdiigiimiiz
anlamda manzaraya yaklagmalarina ola-
nak tanimamistir denebilir. Kuskusuz
onlar da manzara temasina uzak dur-
mamuglardir; ancak, onlarin béyle bir
temay1 ele almalart icin bunun ya o do-
nemler uyanmaya baglayan ulusal sanat
adina gergeklestirilen bir eylem olmasi
(Yurt Gezileri gibi) ya da sanatin sor-
gulandigr bir amaca hizmet ediyor ol-
masi gerekiyordu. Bu agidan bakildi-
ginda bu dénem sanatgilari belli bir
amag ugruna karsilarina gectikleri do-
ganin, resim adina ortak degerleri be-
lirlenmis paltformunda, kendi 6zgiin
bicemlerini tuallerine yansitmanin ca-
basi icinde olmuslardir.
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Klasik ve Cagdas Resim Miizayedesi, 14
Ocak 1996, sira no: 131)

Resim: 61 Abmet Fazil Aksoy (1949),
"Piyer Loti'den Hali¢", (imzali, taribsiz),
kaijit iizerine suluboya, 40x50 cm., (Ar-
tium Sungur Sanat Evi 5. Y1l Miizaye-
desi, Istanbul 27 Kasim 1997, sira no:
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(17) ANONIM, Antik A. S,
Miizayede Katalogu, No. 184, Is-
tanbul 9 Mart 1997, sira no: 213;
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dgiler.
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