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1926 Trabzon do¤umlu. ‹st. Teknik Üni. Türk Musikisi Devlet

Konservatuar› Ö¤retim Üyesi. ‹st. Üni. ‹ktisat Fakültesi’nde okudu. Türk

musikisi ile ilgili nazari ve pratik anlamda (1951 y›l›ndan itibaren) yo¤un

olarak ilgilendi. Bu ba¤lamda çeflitli periyodlarda say›s›z yaz›lar yazd›.

Türk ve Bat› müzi¤i formunda eserler besteledi. Birçok bilimsel toplant›ya

kat›ld›, tebli¤ler sundu.



Osmanl› mehterinde sazendeler

ve kullan›lan enstrümanlar›

gösteren minyatür.

(Yaz›evi Arflivi’nden)
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Osmanl› Devleti ve Medeniyeti ko-

nulu Üçüncü Eyüpsultan Sempozyu-

mu'nda konuyla ilgili olan "Yediyüzy›l-

l›k Medeniyetimizdeki Türk Musikisi"

üzerinde durmak istiyorum.

Bilindi¤i gibi "Osmanl› Devletinin

700 Y›l›" tarih sahnesine ç›kt›¤›

1299'dan bugüne yani 1999 y›l›na ka-

dar olan süreyi içine almaktad›r. Oysa

ki as›l Osmanl› Dönemi 76 y›ll›k Cum-

huriyetimizden önceki 624 y›ll›k zama-

n› kapsamaktad›r.

Osmanl›, kendisinden önceki Sel-

çuklu ve Türkistan gibi Türk Kültürleri

ve Medeniyetlerini devralm›fl ve daha

da gelifltirerek devam ettirmifltir.

Osmanl› Devletindeki anayasa, hür-

riyet, askeri okullar, t›p, hukuk, il (san-

cak) sistemi, ö¤retim, yabanc› dil e¤iti-

mi, pul, para birimi ve hat›rl›yabilece-

¤imiz nice hususlar nihayet Türk Bay-

ra¤›m›z hep bu dönemden daha sonra

Cumhuriyet'e geçmifl medeniyet unsur-

lar›m›z olmufltur. 

Osmanl› bir çok baflar›s›n›n yan›nda

Bizans'tan Marmara'n›n güneyindeki il-

leri, ‹stanbul'u Trakya'y› ve Do¤u Ka-

radeniz'i alarak Türklefltirmifl, Balkanla-

ra hakim olmufl ve Selçukludan gelen

Anadolu birli¤inin tamam›n› vatan ya-

parak tarihin ak›fl›n› de¤ifltirmifltir.

Bu vesileyle de Osmanl› döneminde

muhteflem bir kültür oluflmufl, Türk sa-

nat›, esteti¤i doru¤una ulaflm›fl ve bü-

yük bir medeniyet meydana gelmifltir. 

‹flte bu tablo içerisinde Güzel Sa-

natlar›m›z›n en hassas bir dal› olan

Türk musikisi de bir abide gibi yücelik

kazanm›flt›r.

Yediyüz y›ll›k Türk Musikimizden

bahsetmeden önce konuyu daha iyi

kavrayabilmek için bir lâhza da olsa

medeniyet ve Türk Musikisinden bah-

setmekte yarar görmekteyim. fiöyle ki;

medeniyet, ilim ve sanat demek olan

kültürün bir neticesidir. Birbirinden ay-

r› iki kavram olmalar›na ra¤men bir bü-

tünlük içerisinde birbirini tamamlayan

kültür ve medeniyeti bir arabaya koflul-

mufl ayn› hedefe do¤ru koflan iki ata

benzetebiliriz. 

Bunun yan› s›ra yaln›z medeniyet

ise insanlar›n ihtiyaçlar›n› karfl›layan,

onlar›n yaflama tarzlar›na flekil veren,

her türlü tedbirleri, tekni¤i, araç-gereç-

leri içine alan bir tarifle de ifade edile-

bilir. Bu bak›mdan Osmanl› Devletinin

kudret ve kuvveti sayesinde insanlar›na

imkanlar ve medeniyet dedi¤imiz hiz-

metleri sa¤lad›¤›n› görmekteyiz.

Böyle bir ortamdad›r ki, bütün tarih

boyunca oldu¤u gibi Türk Musikisi

milletimizin duygu, düflünce ve olayla-

r›n› seslerle ifade etti¤i meflgalesi, nefle-

si ve hüznünü yans›tt›¤› tesellisi olmufl-

tur. Ayn› temel alfabeye (ses sistemine)

dayanan klâsik ve halk musikisi diye iki

görünüfl  tafl›yan musikimiz klâsik ön-

cesi, klâsik romantik, neo-klâsik dö-

nemleriyle Osmanl›n›n varl›¤›n› sürdür-
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Üstte: Osmanl› dönemi sazlar›

ve aç›klay›c› bilgiler, iktibas.

(Yaz›evi Arflivi’nden)

Altta: Osmanl› dönemi sazlar›

ve aç›klay›c› bilgiler, iktibas.

(Yaz›evi Arflivi’nden)
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dü¤ü 624 y›l boyunca en parlak zama-

n›n› yaflam›flt›r. 

Musikideki bu heybetin, onun hiç-

bir musikide bulunmayan medeni yap›-

s›ndan, sahip oldu¤u sanat ve güzellik

de¤erlerinin kendi milleti taraf›ndan bi-

linmesinden ve korunmas›ndan ileri

geldi¤ini görmekteyiz. 

O kadar ki geçmiflten gelen bu var-

l›¤›n ayr›ca gelecek vadeden insicam ve

intizaml› yap›s›n›n adeta ilâhi bir kud-

ret mahsulü oldu¤una insanlar›n inanas›

gelmifltir.

Bunun neticesidir ki Osmanl› döne-

minde musikide medeniyet yönünden

unutulmayacak, kayda de¤er birçok dav-

ran›fl›n, yaflama tarz›n›n ortaya konup

günümüze kadar gelmesi sa¤lanm›flt›r.

Herkesi hayranl›klar içerisinde b›rakabi-

lecek  bu yaflan›la gelen hususlardan ör-

nekler vermek herhalde "Osmanl› döne-

mi Medeniyetimizdeki Türk Musikisi"

hakk›nda bize bir fikir vermifl olacakt›r.

Bir kere bir medeniyet ölçüsü olan

âdeta bir anayasa niteli¤i arzeden musi-

ki sevgisi, ilgisi Osmanl› Devletinin her

kesiminde bafll›bafl›na büyük yer tutu-

yordu. Mesela, Polonya Cumhurbaflka-

n›n›n piyanist olmas› d›fl›nda dünyada

padiflah›, imparatoru musikiflinas ve ay-

n› zamanda flair, devlet adam› ve ku-

mandan olan Osmanl› Devletinden

baflka bir devlet yoktu.

Fatih'in babas› Sultan II. Murat hem

bestekâr hem de devrinde çevresindeki

musiki insanlar›n› teflvik eden, onlara

Türk Musikisi kitaplar› yazd›ran bir

devlet adam›yd›. H›z›r Bin Abdullah'a

yazd›rd›¤› edvar ile Bedri ad›ndaki mu-

sikiflinasa yazd›rd›¤› Muradname ad›n›

tafl›yan eser daha önceleri müphemiyet

arzeden ses sistemlerini fafl etmesi aç›-

s›ndan Türk Musikisi için bulunmaz bir

medeniyet örne¤i olmufltur. Bu arada

Sultan'›n bir tak›m makamlar tertip et-

tirmesi de ayr›ca zikre de¤er.

Osmanl›'da musikiye önem veren ve

onunla yak›ndan ilgilenen di¤er bir

devlet adam› da Üçüncü Selim'dir. Biz-

zat makam tertip eden, neyzen ve tan-

bûrî olan, sanat de¤eri son derece yük-

sek besteler yapan, himâyecili¤i ile

çevresinde musiki ekolü yaratan, bu

meyanda Hamparsum ad›n› tafl›yan bir

nota yaz›s› tertip ettiren devletin bafl›n-

daki bir insan olmufltur.

Padiflahlar›n yan›s›ra vezirleri ve

Osmanl›'n›n ileri gelenlerini de bu ara-

da sayabiliriz. Mesela, Sadrazam Yusuf

Pafla'n›n klâsik musikimizde k›ymetli

bir bestekâr olarak yerini ald›¤›n› bili-

yoruz.Çarflamba'da ad›n›n bir camiye

verildi¤i ‹smail A¤a Camiini yapt›ran

fieyhülislâm'›n soyundan gelen yine

fieyhülislâm Mehmed Esad Efendi, ya-

flad›¤› onyedi ve onsekizinci yüzy›llar-

da Atrabül Asar ad›n› verdi¤i bestekâr-
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lar biyografisi kitab›n› Türk Musikisine

kazand›rm›flt›r. 
Halk›m›z›n her kesiminde musiki

vazgeçilmez yerini korumufltur. Çocuk

do¤du¤unda kula¤›na ezan okunuyor-

du. Çocukluk oyunlar›nda, konaklarda,

evlerde, dü¤ünlerde, muhârebelerde,

cenâzelerde hep musiki vard›. Ayr›ca

mektebe ilâhilerle baflland›¤› ve bura-

larda ilâhi korolar›n›n kuruldu¤unu

görmekteyiz.

Türk Musikisinde Rum Zaharya, ‹l-

ya; Yahudi ‹sak ve Ermeni Astik A¤a

gibi büyük bestekârlar musiki tarihi-

mizde yer alm›fllard›r.

Edirne, Manisa ve Amasya'daki

Darüflifahanelerde muhtelif makamlar

dinletilerek hastalar tedavi ediliyordu.

Bunun ne demek oldu¤unu iyi anlaya-

bilmek için bu zamanlarda Avrupa da

uygulanan tedavi yollar›na bakabiliriz.

Buralarda hastalar›n yak›lmas› ve ezi-

yet edilerek tedavi görmeleri; mesela

insanlar›n kuyulardan bafl afla¤› sark›-

talarak aç y›lanlara yüzlerinin yaklaflt›-

r›lmas›, flok tedaviye konu yap›l›yor-

du.

Eskiden her evde duvarda bir saz

as›l›yd›. Bilhassa genç k›zlar ud çalar-

lard›. Evliye Çelebi Avrupa'da ki evler-

de de Türk musikisi sazlar›n›n bulundu-

¤unu yazmaktad›r. 

Ayr›ca bu dönemlerde, Mozart ve

Hammer'in Osmanl› Tarihini merak

edip okuyan Beethoven gibi Avrupal›

büyük bestekârlar›n eserlerinde bizim

melodilerimizi malzeme olarak kullana-

rak Türk tarz›nda  (Alaturka) besteler

yapm›fl oldu¤unu görüyoruz.

Itri'nin tekbiri bütün ‹slâm âlemine

Osmanl›lar döneminde yay›lm›flt›r.

Hatta bu tekbirle ilgili bir olay› da bu

vesileyle hat›rlatabiliriz. Bu yüzy›l›n

bafl›nda Avrupa'da bir kongreye kat›lan

Osmanl› Murahas Heyeti toplant› da-

¤›laca¤› s›rada di¤er heyetlerden herbi-

ri kendi marfl›n› okurken bizimkiler s›ra

kendilerine yaklaflt›kça ne yapacaklar›-

n› bilememenin flaflk›nl›¤› içinde heye-

canlar› büsbütün artm›fl "entarisi ala

benziyor"'u söyleyeyim diyen olmufl.

Sonunda hep beraber tekbir getirmifller

ve oradakiler bunu tekrar tekrar söylet-

mifller.

Osmanl›lar döneminde, Selçuk hü-

kümdar›n›n Asya'dan devr ald›¤› ve

Osmanl›lara ba¤›ms›zl›k iflareti olarak

verdi¤i Mehter tak›m›n›n yediyüz y›lda

en yüksek de¤erini buldu¤una flahit ol-

maktay›z. Günde befl ezan vaktinden

önce vuran mehter, bu meyanda elçi-

liklerin nezdinde yer ald›r›lm›flt›r. Me-

sela bir elçimizin, Avusturya ‹mparato-

runa itimatnâmesini takdim edece¤i

günden bir gün önce Mehter'in flehrin

bir ucundan di¤er bir ucuna yürüyece-

¤ini duyan halkla çevre kasabalardan,

köylerden gelenler yollar›n kenarlar›n-

da yer alm›fllar ve müzi¤i dinleyerek

mehterin geçiflini seyretmifllerdir. Meh-
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Altta: Mus›ki tarihinden saz

örnekleri.

(Yaz›evi Arflivi’nden)
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terin Avrupa'daki yank›s›na en güzel

örnek 17. Yüzy›lda Polonya Hükümda-

r›'n›n Osmanl› Sultan›'ndan bir mehter

tak›m› istemesidir. Osmanl›, Polon-

ya'n›n bu arzusuna bir mehter tak›m›

hediye ederek karfl›l›k vermifltir. Bunun

yan› s›ra Mehter'in esnaf loncalar›nda

da çal›nd›¤›n› biliyoruz. 

Devlet'in kat›nda Enderun'un müzik

k›sm› bir Devlet Konservatuar› idi. Bu-

nun yan› s›ra Bektâfli tekkeleri, bilhassa

Mevlevi tekkeleri adeta bir konservatu-

ar olup müzi¤in, raks›n ö¤renildi¤i ve

imparatorlu¤un en uzak köflelerine ka-

dar Türk kültürü ve sanat›n› götüren

mekânlar olmufltur.

Hemen hemen her bir insan›m›z›n

bu devirde flark›, türkü ve ilâhi bildi¤i-

ni, halk oyunlar›m›za efllik eden müzik

ve ritimle oynad›klar›n› görüyoruz. 

Lâle Devrinde ve H›d›rellezlerde de

halk›m›z›n musiki ile hafl›r neflir oldu-

¤una flahit olmaktay›z. Diyebiliriz ki o

zamanlarda yap›lan bir taksimde nere-

den nereye geçildi¤ini, hangi makam-

dan eser icra edildi¤ini anlayanlar›n

çok oldu¤u bir musiki seviyesi vard›. 

Mevlid olay› bafll› bafl›na halk›m›z›n

bir araya geldi¤i bir huflû adetimiz ol-

mufltur. Burada iflin en enteresan taraf›

mevlidde okuyanlar›n bunu bir flekilde

bir çerçeve içerisinde yapmalar›yd›.

Her mevlidan irticalen ortaya koydu¤u

mevlid de klâsik bir düzene uymufl ve

bir makam s›ras› izlemifltir. Nitekim Bi-

rinci Allah ad›n Bahri Saba, ‹kinci Nur

Bahri Hicaz, Üçüncü velâdet Bahri

Rast, Dördüncü Merhaba Bahri Uflflak,

Beflinci Miraç Bahri Hüzzam, Alt›nc›

Münacaat Bahri Hüseyni ve Yedinci

vefat Bahri de Zirgülelihicaz s›ras›yla

okunan ve bugünde sürdürülmeye çal›-

fl›lan Osmanl›'dan bizlere kalanlard›r.

Ayr›ca bu dönemlerde kamet hangi

makamdan al›n›yorsa imam›n da sûreye

o makamdan girmesine dikkat ediliyor-

du. 

Öte yandan teravih namaz› çoflkulu

bir flekilde Cumhur müezzinli¤i ile bir-

likte götürülüyordu. Burada Rast, Saba,

Uflflak, Eviç ve Acemafliran makamlar›

gibi bir demetten s›ra tâkip ediliyordu.

Ramazan e¤lenceleri bâz›lar›n›n

zannetti¤i gibi sadece fiehzâde bafl›n-

da, direkler aras›nda olmuyordu. Sa-

hur'a kadar evlerde, konaklarda, Kur'an

okunuyor ve fas›llar geçiliyordu.

Semâi kahveleri denilen yerlerde

Anadolu'dan gelen saz flâirleriyle klâsik

musiki mensûplar› bir araya geliyorlar-

d›. ‹ki musiki dal›m›zdaki üslup yak›n-

laflmas›nda bu yerlerin etkisi çok ol-

mufltur.

Herhalde buraya kadar ortaya koy-

duklar›m›z 624 y›ll›k Osmanl› Devleti

Medeniyetindeki Türk Musikisi konu-

sunda bize fikir veren baz› kesitler ol-

mufltur.

Osmanl› onyedinci yüzy›ldan sonra

siyasette, askerlikte, co¤rafyada ve

ekonomide devaml› kaybetti¤i halde

güzel sanatlar ve özellikle Türk Musiki-

si milletin sevgisi ve ba¤l›l›¤›yla bir fle-

kilde yükselmesini sürdürmüfltür.

Osmanl›n›n yediyüzüncü y›l›n› kut-

lad›¤›m›z 1999 y›l›ndan geriye yani

1923'te bafllayan ve günümüze kadar

gelen 76 y›la bakt›¤›m›zda Türk Musi-

kisinin pek de iç aç›c› bir dönemde ol-

mad›¤›n› görmekteyiz. 

1826'dan bafllayarak yerleflmifl olan
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(Yaz›evi Arflivi’nden)



E Y Ü P S U L T A N  S E M P O Z Y U M U I I I

zihniyetin zaman›m›zda daha da artarak

devam etmesi sonucu Türk Musikisinin

varl›¤› tehlikeye girmifltir. Atatürk'ün

"Dilde ve Musikide inkilâp olmaz" de-

mesine ve "yüksek düzeydeki melodile-

rimizi ça¤›n kaidelerine göre iflleyin" di-

ye buyurmas›na ra¤men, kendi musiki-

miz yerine bir baflkas›n›n al›n›p uydu

hâline getirilmemiz faliyetlerinin bugün

de bütün h›z›yla sürdü¤ünü görmekte-

yiz. Öyle ki, memleketin her taraf›nda

yerden mantar gibi biten müzik lisele-

rinde sadece Bat› müzi¤i e¤itimi ve ö¤-

retimi yap›lmaktad›r. Ankara'da evvelce

kurulmufl olup bugün Hacettepe Üni-

versitesi'ne ba¤l› bulunan ve eskiden

beri tamamen Bat› Müzi¤i ö¤retimi ya-

pan bir konservatuar yetmiyormufl gibi,

yeniden Ankara Üniversitesi’nde ayn›

anlay›flta ikinci bir konservatuar daha

aç›lm›flt›r. fiimdi bunu Mersin Üniversi-

tesi bünyesinde ayn› anlay›flta bir bafl-

kas› takip etmifltir. Asl›nda bütün bunla-

r›n hikmeti yeni yeni aç›lan mevcut

operalara, ve orkestralara eleman ver-

mek ve orta ö¤retime Bat› Müzi¤i ö¤-

retmeni yetifltirmekten öteye bir amaç

tafl›mamaktad›r. Tabii bu müesseseler-

den mezun olanlara istihdam alan› te-

min etmek için de bugün Kültür Baka-

n›l¤› her flehir, ve yörede Bat› Müzi¤ini

sergileyecek operalar açmakta, orkestra-

lar kurmaktad›r.

Bütün bu olup bitenler karfl›s›nda

genelde bizim musiki mensuplar›n›n ve

milliyetçi ayd›nlar›m›z›n ise  âdeta

üzerlerine bir ölü topra¤› serpilmifl gibi

davran›fllar içerisinde olduklar›n› gör-

mekteyiz.

Biraz önce de söyledi¤imiz gibi mil-

let eskiden beri musikisine karfl› tafl›d›¤›

sevgi ve ba¤l›l›k ile onun unutulmama-

s›, yok olmamas› için kendisine düflen

oranda mahalli belediyeler ve dernek-

lerde bu sanat› yaflatmaya çal›flm›flt›r.

Bu arada bask›lar karfl›s›nda Devlet baz›

flehirlerde "lütfen" Türk musikisi koro-

lar› kurmufltur. Televizyon kanallar›nda

Türk Müzi¤i korolar›na imkân verilmifl-

tir. Ancak bunlar s›radan programlar

olmufl ve Türk Müzi¤inin gelece¤ine

dönük olarak tasarlanmam›flt›r. Sadece

geçmiflten gelen eserlerimizi icra ettik-

leri yerlerde, Türk Musikisinin  ve insa-

n›n›n bozulan kulaklar›na çare olmufl

say›l›rlar m› bilinmez!

Bütün bu hercümerç aras›nda bilgi,

teknik gibi özelliklere sahip Hüseyin

Saadettin Arel ve talebeleri gelecek vâ-

deden bir ümit kayna¤› olmufltur. O

ekolün verdi¤i mücâdele sonunda ala-

n›nda ilk defa bir Türk Musikisi Devlet

Konservatuar› kurulmufltur.

Osmanl› Devleti ve Medeniyeti ve-

sileyisle bütün yukar›da temas ettikleri-

mize ek olarak sonuçta flunlar› arz et-

mek istiyorum:

Her bitkinin kendi kökünden bes-

lendi¤i gerçe¤inden hareket ederek

milli benli¤imizi meydana getiren un-

surlar aras›nda yer alan ve ikinci ana

dilimiz say›lan Türk Musikisi için bir

an önce her türlü tedbir al›nmal›d›r.

Yaln›zca Bat›n›n tekrar› ve bizde uzan-

t›s› durumunda olan yoldan dönülmeli-

dir. Bundan böyle devletin bütün im-

kânlar› ve tahsis edilen müesseseler

Türk Musikisinin emrine verilmelidir.

Ayr›ca musikiflinaslar›m›z ve ayd›n-

lar›m›z da kendilerine gelmelidirler. 
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Osmanl› saray e¤lencelerini

saz ve sazendeleri gösteren

minyatür.

(Yaz›evi Arflivi’nden)


