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Resim 1: Türk mimarl›k

tarihinin en büyük külliyesi

olan Süleymaniye, örtü sis-

teminde ritmik kubbe ölçüleri

aç›s›ndan mükemmel bir ar-

moniye sahiptir. 

(Foto¤raf: Aras Neftçi)
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Mimarl›k tarihinde bir örtü eleman›

olarak kubbenin ne zaman keflfedildi¤i-

ni bilmemekle beraber, bunun insanl›k

tarihiyle birlikte bafllad›¤›n› düflünmek

mümkündür veya onun kadar eski ol-

du¤unu söylemek yanl›fl de¤ildir. Ku-

ramsal olarak sanat, teknik ve bilim di-

siplini hâline gelmeden önce, mimarl›k

mesle¤inin henüz ilkel yap›c›l›k aflama-

s›nda iken, kubbenin yap› alan›nda de-

nenmifl oldu¤u düflünülebilir. Ne var ki

kubbenin, konstrüksiyon ve teknik uy-

gulama bak›m›ndan en zor mimarî ele-

manlardan biri oldu¤u da flüphesizdir.

Ne zaman ve nerede ortaya ç›kt›¤›

bilinmese de, insano¤lunun yeryüzün-

de önemli bulufllar›ndan biri say›lan ve

mimarl›k alan›nda eski dünyan›n en

çok kulland›¤› örtü eleman› olan kub-

be, tarih boyunca vazgeçilmez bir form

olarak kullan›lm›flt›r. Dünya mimarl›k

tarihi içinde, özellikle görkemli an›tlar›

örten kubbe, plastik ve görsel de¤er

bak›m›ndan, insanlar›n ilgisini ve be¤e-

nisini en çok çeken biçim say›l›r.

Mimarl›kta bir örtü eleman› olarak

üsluplaflmas›ndan beri, eski dünyan›n

da aflina oldu¤u kubbe, hem do¤u hem

de bat› medeniyetlerinin ürünü olan

önemli an›tlarda da kullan›lm›flt›r. Türk

mimarîsinin Orta Asya ve devam› olan

Anadolu üzerinde b›rakt›¤› yüzlerce

klâsik de¤erdeki an›tlarda, en çok ra¤-

bet edilen örtü eleman›n›n kubbe oldu-

¤u görülmüfltür. Selçuklu, Beylikler ve

Osmanl› dönemi yap›lar›nda da, kub-

benin vazgeçilmez bir eleman oldu¤u-

nu görebiliyoruz. Kubbenin Türk mi-

marl›k tarihinde geliflmesi, en ideal ve

en yal›n biçimini kazanmas›, Osmanl›

mimarisinin klâsik ça¤› olan 16. yüzy›la

tesadüf etmifltir. Bu ça¤›n en güçlü

temsilcisi de, flüphesiz ki Mimar Sinan

olmufltur.

Türk kültür ve sanat tarihinin en

büyük simgelerinden biri olan ve uzun

süren mimarl›k serüveni ile Osmanl›-

Türk mimarl›k tarihi içinde özel bir ko-

numa sahip bulunan Sinan da, yap›la-

r›nda en çok kubbe mimarisi ile meflgul

olmufltur. Onalt›nc› yüzy›l›n neredeyse

tamam›n› kaplayan hayat› boyunca, yo-

rulmak bilmeyen performans› ile Sinan,

mimarl›k alan›nda büyük bir at›l›mda

bulunmufltur. Sinan’›n mimarl›k hayat›

boyunca en büyük meflgalesi kubbe

üzerinde yo¤unlaflm›flt›r. Kubbe, ünlü

mimar taraf›ndan cami, hamam, türbe

ve di¤er yap›larda defalarca kullan›lm›fl

bir konstrüksiyondur. Kare plan› örten

tromplu veya pandantif + kemerli kub-

beler, Sinan öncesi dönemlerde kulla-
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Resim 2: Kubbe mimarisinin

büyük virtüözü Sinan, en güç-

lü plastik anlat›m›n› Süley-

maniye’nin örtü sisteminde vur-

gulam›flt›r. 

(Foto¤raf: Aras Neftçi)

1) ‹hsan Mungan, “Mimar Sinan

ve Kubbe Stati¤i”, Mimar Sinan

Dönemi Türk Mimarl›¤› ve Sanat›,

‹stanbul, 1988, s.180-181,

2) Bülent Özer, “Cami

Mimarisinde Ço¤ulculu¤un Ustas›

Mimar Sinan”, Mimar Sinan

Dönemi Türk Mimarl›¤› ve Sanat›,

‹stanbul, 1988, s. 201.
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n›lm›flt›r. ‹stanbul’un fethinden önceki

ilk devir Osmanl› mimarisinde s›k kul-

lan›lan kubbe gelene¤inin, Selçuklular-

dan daha eski zamanlara, yer olarak da

daha do¤uya, ta Türkistan’ a kadar

uzand›¤›n› görmek mümkündür. Dola-

y›s› ile Sinan döneminde kubbeyi daha

önceki Osmanl› mimarlar› taraf›ndan

denenmifl bir strüktür olarak kabul et-

mek gerekir.

‹stanbul’da infla edilen Bayezid Ca-

mii (1500-1505)’nde, yaklafl›k 40 x 40

m.’lik kare mekân, ortalama 20 m. aç›k-

l›kl› dört efl de¤er kemere oturan 18 m.

çap›ndaki bir ana kubbe, iki yar›m kub-

be ve sekiz kubbeyle örtülmektedir.

Ana kubbeyle birlikte iki yar›m kubbe

kullan›ld›¤› için, özellikle bat›l› araflt›r›-

c›lar taraf›ndan, Ayasofya’n›n tekrar›

olarak kabul edilmifltir. Oysa Bayezid

Camii’nin, Ayasofya’daki statik hatalar-

dan tamamen ar›nd›r›lm›fl bir tafl›y›c›

sisteme sahip oldu¤u görmezlikten ge-

linmifltir. Daha aç›k bir ifadeyle Türk

mimarlar› Ayasofya’daki hatay› anlay›p,

benzer hatalara düflmemeyi, Sinan’dan

daha önceleri anlam›fllard›r.(1)

Uygulad›¤› ilk büyük eseri olan

fiehzade Camii (1543-1548)’nde Sinan,

Ayasofya ve Bayezid Camii ile kariyeri-

nin daha bafllang›c›nda iken hesaplafl-

may› tamamlam›fl, ana kubbeyi dört ya-

r›m kubbeyle çevirerek, köfleleri birer

kubbeyle örtmüfl, böylece hem planda,

hem de hacim ve mekân düzenlerinde

mutlak say›labilecek bir merkezili¤e

varm›flt›r. Bu bak›mdan Ayasofya’n›n

ulaflmak istedi¤i en ideal düzeyin, fieh-

zade’nin daha ötesine geçemeyece¤i

anlafl›lm›flt›r.(2)

Sinan’›n kare mekân› tek kubbe ile

örterek, yal›n ve saf uygulamalarda bu-

lundu¤u cami örnekleri çoktur. Tek ha-

cimli küçük boyutlu camilerin ibâdet

mekân› için Sinan, Selçuklu ve erken

dönem Osmanl› mescit ve camilerinde

oldu¤u gibi, tek kubbeyi daha saf ve

pürüzsüz biçimde uygulam›flt›r. Bu tarz

örnekleri Sinan, özellikle menzil külli-

yeleri programlar›nda küçük boyutta

gerçeklefltirdi¤i camilerde ifade etmifl-

tir. Bu eserlerin bir k›sm›n›n, yap›m ta-

rihi s›ras›na göe adlar› flöyledir: Gebze

Çoban Mustafa Pafla Külliyesi’nin Ca-

mii (1523-24), Haseki Sultan Külliye-

si’nin Camii (1538-39), Silivrikap› ‹bra-

him Pafla Camii (1551), fiam Süleyma-

niye Külliyesi’nin Camii (1554-55),

Karap›nar Sultan Selim Külliyesi’nin

Camii (1569-70), Diyarbak›r Behram

Pafla Camii (1572-73) ve Üsküdar fiem-

si Ahmed Pafla Külliyesi’nin Camii

(1580-81).

Sinan’›n üzerinde durdu¤u ikinci tip

cami strüktürü, merkezî kubbenin dört
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Resim 3: Gökyüzü bofllu¤unu

biçimlendirmede büyük ustal›k gös-

teren Sinan, Süleymaniye man-

zumesi ile ‹stanbul silüetine de

damgas›n› vurur. (Foto¤raf: Aras

Neftçi)

3) Oktay Aslanapa, Türk

Sanat›, ‹stanbul, 1984, s. 27-

29.
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ayak üzerinde tafl›nmas›d›r. Burada

önemli gördü¤ümüz bir noktaya da he-

men iflaret etmek istiyoruz. Merkezî

kubbenin dört ayak üzerine oturdu¤u

çok erken bir cami plan› dikkatimizi

çekmektedir. Buhara’n›n 40 km. yak›-

n›nda Hazar flehrinde 11. yüzy›ldan

kalan bir Karahanl› camisinin gösterdi-

¤i geliflme insan› hayrete düflürmekte-

dir. Degaron Camii ad› ile bilinen bu

yap›da 6.50 m. çap›ndaki kubbe, dört

ayakla tafl›nan dört sivri kemere otur-

tulmufltur. Küçük ölçüde de olsa, dört

aya¤a oturan merkezî kubbenin plan

flemas›n› ortaya koyan ve bu tipin en

arkaik örne¤i olan bu Karahanl› yap›s›-

n›n varl›¤› ilgi çekicidir.(3)

Mimar Sinan’›n infla etti¤i bu tip ca-

mileri, iki alt bafll›kta toplamak müm-

kündür:

A. Kare prizma üzerine oturtulan

merkezî kubbe. Bunun en erken örne¤i

Edirnekap› Mihrimah Sultan Camii

(1568-69)’dir. Yap›l›fl tarihi s›ras›na gö-

re di¤er örnekler flunlard›r: Eyüp Zal

Mahmud Pafla Camii (1580-87), ‹stan-

bul Mesih Pafla Camii (1585-86) ve

Manisa’daki Muradiye Camii (1586-

87)’dir. Bu strüktür düzeninde merkezî

kubbe dört kemer taraf›ndan tafl›nmak-

tad›r.

B. Merkezî kubbenin yar›m kubbe-

lerle sar›lmas›. Bu tipin en erken örne¤i

de Üsküdar Mihrimah Sultan Camii

(1547-48)’dir. Di¤er varyantlar› ise s›-

ras› ile fiehzade Camii (1548), ‹stanbul

Süleymaniye Camii (1557) ve Tophane

K›l›ç Ali Pafla Camii (1580-81)’dir.

Üçüncü tip cam strüktürü ise mer-

kezî kubbenin alt› ayak üzerine oturtul-

mas›d›r. Bu tipin Sinan öncesi en erken

örne¤i Edirne’deki Üçflerefeli Camii’dir.

Sinan’›n inflâ etti¤i alt› aya¤a oturan

merkezî kubbeli camilerin aras›nda yer

alan Befliktafl Sinan Pafla Camii (1555-

56)’nin örtüsünde görülen üçgen alan-

lar›n kapat›lmas›, ideal biçimde olma-

m›flt›r. Bu sorunu Sinan, daha sonra in-

flâ etti¤i camilerde çözmüfltür. Alt›

ayakl› merkezî kubbe strüktüründe ya-

p›lan daha sonraki örnekler flunlard›r.

Topkap› Kara Ahmed Pafla Camii

(1558), Babaeski Semiz Ali Pafla Camii

(1571), Toptafl› Atik Valide Camii

(1586) ve Ayvansaray’daki Kazasker

‹vaz Efendi Camii.

Sinan, bir di¤er ideal araflt›rmalar›-

n›, sekiz aya¤a oturtulan merkezî kub-

beli strüktürlerde göstermifltir. Bunlar›n

aras›nda Eminönü Rüstem Pafla Camii

(1562), Edirne Selimiye Camii (1574-

75), Azapkap› Sokullu Camii (1577-

78), ‹stanbul-Çarflamba’daki Mehmed

A¤a Camii (1585) ve Karagümrük’teki

Niflanc› Camii (1588)’lerinde Sinan, en
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4. Süleymaniye’nin cephe

düzeninde Sinan, abidevî

ölçüleri insan ölçe¤ine

yaklaflt›rmada büyük baflar›

göstermifltir. 

(Foto¤raf: Aras Neftçi)
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ideal ve en yal›n biçimiyle kubbeyi, bir

örtü eleman› olarak gerçeklefltirmifltir.

Mimari dehas›n›n yan› s›ra mühen-

dislik bilgisini de konuflturan Sinan,

böylece cami tasar›mlar›nda uygulad›¤›

merkezi kubbeyi, geliflmesinin en son

noktas›na ulaflt›rarak, afl›lmas› mümkün

olmayan bir baflar›ya imza atm›flt›r. KK››--

ssaaccaass››  SSiinnaann  kkuubbbbeeyyii  zziirrvveeyyee  ttaaflfl››mm››flfltt››rr.

fiunu hemen ifade etmek yerinde

olur ki Osmanl› mimarisinde, bafllang›-

c›ndan itibaren kubbenin hem strüktü-

rel, hem de tasar›m aç›s›ndan, üzerinde

en çok durulan bir örtü eleman› oldu-

¤unu görüyoruz. Erken dönem Osman-

l› mimarl›¤›nda, Bursa deneyimlerinin

u¤raflt›¤› merkezi kubbe, iç ve d›fl mi-

maride öne ç›kt›¤›n›, bu denemelerin

Edirne’deki varyantlar›n›n da ayn› ge-

liflmeyi sürdürerek, devam etti¤ini göz-

lemlemek mümkündür.

Bu hususta uzman olan birçok mi-

marl›k ve sanat tarihçisi de, ayn› nokta-

da birlefliyor. Kubbenin Osmanl› mi-

marisinde bafllang›c›ndan beri ana un-

sur oldu¤u zaten biliniyor. Klâsik dö-

neme gelinceye kadar kubbenin yap›y›

zenginlefltirdi¤i, ancak ona hakim ol-

mad›¤› gözlenmektedir. Nitekim kade-

meli üst yap› düzeni çarp›c› bir orta

mekân olgusu ile birlefltikten sonra,

Osmanl› mimarisinde köklü bir biçim

ve tutum de¤iflikli¤inin ortaya ç›kt›¤›

kabul edilmektedir.(4)

Kubbeyi iç ve d›fl mimarinin tek

eleman› kabul eden Osmanl› mimarisi,

ifade gücünü, kubbeler kompozisyonu-

na dayand›rmay› tercih etmifltir. Bu

yöndeki geliflmenin, onalt›nc› yüzy›lda

Sinan ekolünün infla etti¤i bütün cami-

lerde sürdü¤ünü görmek mümkündür.

Özellikle Sinan, merkezî kubbeyi, dinî

mimarî örneklerinde birçok varyasyo-

nunu deneyerek, belli bir rasyonel so-

nuca ulaflt›rmak istemifltir. Dört, alt› ve

sekiz ayak üzerine oturttu¤u kubbe, iç

mekân bütünlü¤ünü ve d›fl görünüfl ya-

l›nl›¤›n› da sa¤layan büyük usta, Edir-

ne’deki Selimiye Camii’nde amac›na

ulaflm›flt›r.

Büyük bir yap›n›n iç ve d›fl mimari-

sini büyük bir kubbenin tek bafl›na hâ-

kim oldu¤u bir kompozisyon olarak

gerçeklefltirmenin mimarl›k tarihindeki

örnekleri çok fazla de¤ildir. Bat›da Ro-

ma ça¤›n›n Panteon’u, bu yolda yap›lan

denemelerin teknik bak›mdan ilkel, fa-

kat boyut bak›m›ndan daha sonra da

geçilmemifl bir örne¤idir. ‹slam ülkele-

rinde kubbeli büyük yap› çok olmakla

beraber, bunlar, daha çok d›fl mimarile-

ri ön planda düflünülmüfl, mezar yap›la-

r›d›r. Erken H›ristiyan ça¤›n›n önemli

fakat tasar› bak›m›ndan tam geliflmemifl
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Sinan, ‹stanbul, 1986, s. 15.
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örneklerinden sonra, ne ‹slam ne de

H›ristiyan gelene¤inde, tek kubbenin

hâkim oldu¤u yap›, Selimiye’nin ulaflt›-

¤› boyutlara ve safl›¤a varamam›flt›r. Bu

bak›mdan Türk mimarisi, klâsik ça¤›n-

da, evrensel de¤erde bir yaratma düze-

yine ulaflm›flt›r. Bu mimarî, Osmanl›

toplumunun uygarl›k yap›s›n›n direkt

ifadesi olarak da büyük bir belgesel ni-

telik tafl›r.(5)

Sinan, gerçekten mimarl›k tarihi

aç›s›ndan dünya çap›nda olgun ve öz-

gün eserler vermifl ve böylece dünya

mimarl›k miras›na evrensel mesajlar

sunabilmifltir. Dörtyüzü aflan eserleri-

nin her birinde, mutlaka yeni bir ara-

y›fl içinde olmufl ve bu sayede sürekli

mükemmeli yakalama çabalar›n› elden

b›rakmam›flt›r. Eflsiz ve ölümsüz mi-

mari örnekleri vermekle de yetinme-

yen Koca Sinan, büyük külliye kom-

pozisyonlar› ile Türk flehircilik anlay›-

fl›na büyük katk›lar sa¤lam›fl, flehir si-

luetlerine artistik damgalar vurabilme

baflar›s›n› da göstemifltir. Bu bak›mdan

Sinan Osmanl›-Türk kültür ve sanat

anlay›fl›n› dünyaya kan›tlam›fl, ayr›ca

en büyük mimar ve mühendis kimli¤i-

ni kazanm›fl mutlu kiflilerden biri du-

rumundad›r. Bütün bunlar›n üstünde

Sinan, en büyük baflar›s›n› kubbe tasa-

r›m›nda göstermifltir. Sinan’›n elinde

kubbe, estetik ve dayan›m yönünden

optimal çözüme kavuflmufltur. Böylece

Sinan’›n elinde kubbe strüktürel

aç›dan zirveye ç›km›fl ve dünya mi-

marl›k tarihinde bu zafer büyük ustaya

nasip olmufltur.
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Sultan Selim Camii

Karap›nar 1569-70

Çoban Mustafa Pafla

Camii,

Gebze, 1523-24

Haseki Sultan Camii

‹stanbul, 1538-39

‹brahim Pafla Camii

Silivri kap› 1551

Süleymaniye Camii

fiam-1554-5

Behram Pafla Camii

Diyarbak›r 1572-73

fiemsi Ahmet Pafla Camii

Üsküdar 1580-81

1. GRUP: KARE PLANLI, TEK KUBBEL‹ CAM‹LER

Ölçek: 1/1000

5) Do¤an Kuban, 100 Soruda

Türkiye Sanat› Tarihi, ‹stan-

bul 1988, s.175.



T A R ‹ H ‹  K Ü L T Ü R Ü  V E  S A N A T I Y L A

182

Mihrimah Sultan Camii

Edirnekap› 1568-69

Zal Mahmut Pafla Camii

‹stanbul 1580-7

Mesih Pafla Camii

‹stanbul 1585-86
Muradiye Camii

Manisa 1586-87

Süleymaniye Camii

‹stanbul 1557

K›l›ç Ali Pafla Cami

Tophane 1580-81

fiehzade Cami

‹stanbul 1548
Mihrimah Sultan Camii

Üsküdar 1547-48

2. GRUP: DÖRT AYAKLI   a-tipi

2. GRUP: DÖRT AYAKLI  D‹KDÖRTGEN PLANLI b-tipi

Ölçek: 1/1000
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Sokullu Mehmet Pafla Camii

Kad›rga 1571-72

Sinanpafla Camii

‹stanbul 1555-56

Kara Ahmet Pafla

Topkap› 1558

Semiz Ali Pafla Camii

Babaeski 1560

Molla Çelebi Camii

F›nd›kl› 1561

Atikvalde Camii

Toptafl› 1586
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Azapkap› 1577-78
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Edirne 1574-75
Rüstüm Pafla Camii

Eminönü, 1562
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3. GRUP: ALTI AYAKLI, MERKEZ‹ PLANLI

4. GRUP: SEK‹Z AYAKLI, MERKEZ‹ PLANLI

Ölçek: 1/1000




