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Sanat›m›zda, ibtidâî flekliyle Orta
Asya’daki Türklerin islâm öncesi Budist
mabedlerinde, geliflmifl ve yayg›n flek-
liyle de XVI. yüzy›l Osmanl› eserlerin-
de görülen çintamani, Sanskritçe iki
kelimeden mürekkep bir isimdir1. Çin-
ta düflünce, istek, dikkat; mani, hazine
veya inci tanesine benzeyen top de-
mektir2. Çintamani Budizm inançlar›n-
da, hazine topu ya da arzular› gerçek-
lefltiren güce sahip, sihirli bir cevher3

manas›na gelmektedir. Di¤er bir görüfle
göre, çintamani Çinliler’le Japonlar’da
tama4 tabir edilen ve Buda’n›n timsali
say›lan bir remzdir5. Bu motifle ilgili
olarak Melek Celal, V. F. Veber’e da-
yanarak; "Japonca ile Çince’de ‘tama’ ve
‘mani’ isimlerini tafl›yan bu madde Bo-
udha’n›n sembolü olarak Budizmde
mevcut, efsânevî bir inci...6"
tan›mlamas›n› yapmakta ve "Ayn› za-
manda etraf›n› ayd›nlatmak hassas›na
malik olan bu inci ‘septa-ratna7’ ‘yedi
k›ymettar’ maddeden biri say›l›yor. Ja-
ponlar›n armalar›nda ayn› inci muhtelif
sûrette tanzim edilmifl olarak mevcut-
tur." demektedir8. Emel Esin bir maka-
lesinde, hem Çin san’at›nda hem de
Türk san’at›nda ‘luu’ (ejder) motifinin
yan›nda görülen k›z›l renkte bir top
bulundu¤una dikkat çekerek Uygur-
lar’›n ‘körkle moncuk’ dedi¤i, günefl ve
ay›9 veya çintamani’yi temsil etti¤i sa-
n›lan bu topun sonradan Osmanl› me-
tinlerinde hükümdarl›k iflareti ‘k›z›l el-
ma’ ile kar›flt›¤›n› söylemektedir10. Ay-
n› yazar Türklerin, alplik iflareti say›lan
bu motifleri Eurasia göçebelerinin gele-
ne¤inden tevârus ederek ayn› teknik ve
usullerle tekrar ettiklerini belirtmekte-
dir11.

fierare Yetkin bu motifin yanl›fl ad-
land›r›ld›¤›n› dile getirerek, üç yuvarla-
¤›n, Budizm’in sembolü olan çintema-
ni’ye, dalgal› çizgilerin ise bulut ve
flimfle¤e benzetildi¤ini, fakat bunlar›n
kaplan ve leopar postlar›ndaki çizgi ve
beneklere benzetilmesinin Türk
san’at›ndaki kullan›l›fl flekline daha uy-
gun olaca¤›n› söyleyerek bu konuya
farkl› bir aç›dan yaklaflm›flt›r12.

Çintamani motifinin menfleini hay-
van postlar›ndaki flekillerde de¤il, koz-
mik semboller, nevruz y›ld›z› ve bulut-
larda aramak gerekti¤ini düflünen arafl-
t›rmac›lar da mevcuttur13. ‹slâmiyetin
kabulünden önce Türkler’in çad›rlar›-
n›n tepesine küre fleklinde alemler tak-
t›klar› bilinmektedir. Bu motifin men-
flei, ayçe (mahçe) manas›na gelen mon-
cuk kürelerine dayand›r›lacak olursa bu
görüflü de yabana atmamak gerekir14.

Çintamani ismi literatürümüze Bat›l›
yazarlar›n eserleri yoluyla girmifltir15.
Yabanc› kaynaklarda çintamani, tchin-
tamani veya tschitamani fleklinde ge-
çen bu kelimeyi günümüz araflt›rmac›-
lar› Arapça veya Farsça kökenli kelime-
ler gibi ‘çintamâni’16, ‘çintâmanî’17 veya
‘çintemânî’18 fleklinde telaffuz etmekte-
dirler. Bat›l› araflt›rmac›lar›n çintama-
ni’ye benzettikleri Türk san’at›ndaki üç
benek ve dalgal› çizgiler yerli araflt›r-
mac›lar taraf›ndan farkl› flekillerde alg›-
lanm›flt›r. Çintamani derken bazen yal-
n›z inci tanesine benzeyen benekler
kastedilmifl bazen de beneklerle birlik-
te dalgal› çizgiler kastedilmifltir. Arafl-
t›rmac›lar taraf›ndan flimflek, bulut ya
da Buda’n›n duda¤›na benzetilen dalga-
l› çizgilere19 Osmanl› arfliv belgelerin-
de peleng (pelenk)20 denmekte, inci ta-
nelerine benzeyen flekillere de benek21

denmektedir. Peleng Farsça bir kelime
olup kaplan ve panter karfl›l›¤›nda kul-
lan›lmaktad›r22. Osmanl›larda kullan›m
flekline bak›ld›¤›nda benek ve pelengin
birbirinden ayr› fleyler oldu¤u anlafl›l-
maktad›r. Benek nak›fl›n›n Çintamani
felsefesinden hiç etkilenmedi¤ini söy-
lemiyoruz, fakat, Buda duda¤›na ben-
zetilen dalgal› çizgilere Budist kaynak-
lar›nda kutsî bir de¤er atf edilerek yer
verilmemifltir. Ancak bu nak›fl baz› Bu-
dist resimlerinde Osmanl›’da oldu¤u gi-
bi, post giysi, ya da s›radan bir kumafl
deseni olarak görülmektedir23. Bu-
dizm’de var olan çintamani’yle eflza-
manda, benekli hayvan postu k›yafetle-
rine de rastlanmaktad›r. Bu durum çin-
tamani’yi, benek nak›fl›ndan ayr› düflün-
memizi gerektirmektedir24. 

341



17 Emel Esin, "Evren" s. 162.
18 Mübahat S. Kütüko¤lu, Os-
manl›larda Narh Müessesesi ve
1640 Tarihli Narh Defteri, ‹s-
tanbul 1983, s. 72.
19 Lâtife Aktan, "Çintemani",
Antik & Dekor, say› 36, ‹stan-
bul 1996, s. 83.
20 1525 tarihli belgede "‹stabli
âmireden ç›kar›lan abailer, ak
Bursa kadifesi üzerine siyah pe-
lenk nak›fllu, yeflil ve k›rm›z›
Bursa kadifesi üzerine zerbaftl›
pelenk yeflil kemha üzerine siyah
pelenk nak›fllu" T. S. M. No:
D. 732/5718, Tahsin Öz,
Türk Kumafl ve Kadifeleri, II,
‹stanbul 1946, s. 89; Mesela:
bir belgede "Selendi'nin peleng
nak›fll› seccadesi" ifadesi yeral-
maktad›r, Mübahat S. Kütü-
ko¤lu, Osmanl›larda Narh mü-
essesesi ve 1640 Tarihli Narh
Defteri, ‹stanbul 1983, s. 178,
71-72; Celâl Esad Arseven, Les
Arts Decoratifs Turcs, ‹stanbul
tsz. s. 33; Tahsin Öz, Türk
Kumafl ve Kadifeleri, II, s. 89.
21 1486 tarihli kumafl listesin-
de,"Bursa'n›n alt›nl› benekli
çatmas›" T. S. M. D.4; Nevber
Gürsu, Türk Dokumac›l›k Sa-
nat›, ‹stanbul 1988, s. 25, 37,
38; ‹smail Öztürk, "Yay›nlan-
m›fl Narh Defterleri Fermanlar
ve Belediye Kanunlar› Ifl›¤›nda
16. Yüzy›l Osmanl› Kumafl
Sanat› ve Standardizasyonu",
Dokuzuncu Milletleraras› Türk
Sanatlar› Kongresi Bildiri
Özetleri, III, Ankara 1995, s.
83; Tahsin Öz, Türk Kumafl ve
Kadifeleri, I, ‹stanbul 1946, s.
18; Baz› arfliv belgelerinde de
'fiah bene¤i' ad›na rastlanmak-
tad›r. Tahsin Öz, Türk Kumafl
ve Kadifeleri, II, s. 89.
22 Ziya fiükün, Farsça-Türkçe
Lügat Gencine-i Güftar Fer-
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Yal›n haliyle üç noktadan ibaret
olan benek nak›fl›, flekil itibariyle, mer-
kezleri bir tarafa kayd›r›lm›fl, içiçe yer-
lefltirilen, içten te¤et dairelerden mey-
dana gelmektedir. Farkl› çaptaki daire-
lerin düzeni hilâl biçimi oluflturmakta-
d›r. Yayg›n kullan›lan flekli; te¤et k›-
s›mlar› birbirine bakan, ikisi altta biri
üstte -ya da tersi- yerlefltirilmifl üç be-
nekten ibarettir25. Bazen dairelerin te-
¤et noktalar›nda k›vr›ml› bir ç›k›nt› bu-
lunur, ya da bu k›s›m aç›k b›rak›l›r. Bü-
yük bir nokta içine üç noktan›n yerlefl-
tirildi¤i örnekler de vard›r. Benek, yal-
n›zbafl›na ya da üçü bir yerde müstakil
olarak kullan›ld›¤› gibi kaplan çizgile-
riyle de kullan›lm›fllard›r. Pars bene¤i-
nin, kaplan çizgileriyle kullan›m›na s›k
rastlan›ld›¤›ndan ço¤u zaman ayn› mo-
tif imifl gibi telakki edilmifltir. Benek ile
pelengin, birbiriyle uyumlu ancak bir-
birinden tamamen farkl› birer nak›fl ör-
ne¤i oluflturduklar› kanaatindeyiz.
Çünkü benek ile peleng yanyana kulla-
n›ld›¤› gibi, birbirinden ayr› olarak
farkl› kompozisyonlarda, tamamen ba-
¤›ms›z olarak da kullan›lm›fllard›r. Sel-
çuklu örneklerinde benek nak›fl› müsta-
kil bir bezeme unsuru olarak karfl›m›za
ç›kmaktad›r. Bu iki motifin birlikte kul-
lan›m›, Osmanl›’ya has bir uygulama
gibi görünmektedir.

Anadolu’da, çintamani motifinin ib-
tidâî örneklerine Beyflehir Kubad Àbâd
Saray› çinilerinde rastlanmaktad›r26.
Daha sonra bu nak›fllar› XV-XVI. as›r
Osmanl› minyatürlerinde, Nakkafl Os-
man, Nigâri ve Siyah Kalem’in eserle-
rinde, insan k›yafetlerini bezeyen tez-
yînî unsurlar olarak görmekteyiz. Siyah
Kalem’in minyatürlerinde yer alan fi-
gürlerde bu nak›fllar do¤rudan kaplan
ve pars postu veya bu postlardan ma-
mül eflyalar üzerine nakfledilmifllerdir.
Bu da Osmanl›’n›n çintamani konusuna
yaklafl›m› hakk›nda bize yeterli fikir
vermektedir. Benek ve peleng’e, yine
bu devir hal› ve di¤er dokumalarda, ifl-
lemelerde, çini, ahflap ve benzer malze-
meler üzerinde bafll›bafl›na tezyîn unsu-
ru olarak s›kça tesadüf edilmektedir. Bi-

lâhare bu motif hatâyî üslûbu aras›na
kar›flmak suretiyle tezyînât›n her saha-
s›na belirli ölçüde sirâyet etmifltir. Tez-
hib san’at›nda bu motife, dokuma ve çi-
ni san’at›nda oldu¤u kadar s›k rastlan-
mamaktad›r. Daha çok flehzâde ve pâ-
diflâh kaftanlar›nda kullan›lm›fl olmas›
ise güç, kuvvet ve iktidar sembolü ola-
rak yorumlanmaktad›r27. Fakat sultan-
lar d›fl›ndaki devlet adamlar›, eflleri ve
bunlar›n çocuklar› ile saray han›mlar›
da bu motifi severek kullanm›fllard›r.
Tahsin Öz, vezirlik verilen zevâta En-
derun hazînesinden gönderilen vezâret
tak›mlar› aras›nda iki kaplan postunun
da bulunmas›n›n adet edinilmifl oldu¤u-
nu kaydetmektedir28. Bu da kaplan
postuna verilen sembolik de¤eri ortaya
koymaktad›r.

Bursa dönemi yap›lar›n›n tezyînâ-
t›nda göze çarpmayan benek ve peleng
nakfl›n›n ‹znik çinilerinde flafl›lacak bi-
çimde revaç bulmas› gözden kaçmayan
bir hâdisedir. Kurulufl devri Osmanl›
san’at›nda ihmal edilmifl olan bu nak›fl-
lar›n, yükselifl devri ve klâsik devirde
bu denli muteber olmas›, Devlet-i Aliy-
ye-i Osmâniye’nin gücünün büyümesi-
ne müvâzi bir durum teflkil etmektedir.
Bu da mezkûr nak›fllar›n kahramanl›k,
güç, kuvvet ve iktidar alâmeti oldu¤u
yolundaki fikri kuvvetlendirmektedir.
Benek ve peleng nak›fl› XVII. asr›n
ikinci yar›s›ndan itibaren azalarak, bir
süre için dahi olsa, tarih sahnesinden
çekilme yoluna gitmifltir. XX. yüzy›lda,
eski mezar tafllar›n›n üzerleri matkap-
larla hunharca delinmek suretiyle aç›-
lan beneklerin konumuzla bir ilgisi
yoktur, ümid ediyoruz ki bu vahim ha-
tadan geç kalmadan dönülerek kalan
eserlerimiz tahribattan kurtulmufl
olur(R. 16).

Bu motifin Eyüp’teki örneklerine ge-
lindi¤inde ilginç bir manzarayla karfl›-
laflmaktay›z. Burada benek, peleng nak-
fl›yla de¤il, çark-› felek nakfl›yla beraber
görülmektedir. Bu da felek çark›n›n
dönmesine mani olunamay›fl›, dolay›-
s›yla teslimiyeti ifade eden bir durum
arz etmektedir. Mezar yap›lar›nda fazla
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yayg›n görülmeyen bu nak›fllar s›n›rl›
say›da lahid veya sandukada kumafl de-
senini and›r›r vaziyette karfl›m›za ç›k-
maktad›r. Bu motif kullan›l›rken erkek
kad›n ay›r›m› gözetilmemifltir. Ferhat
Pafla Türbesi’ndeki ‹brahim Bey sandu-
kas› ile Hz. Halid Haziresi’ndeki Ali
Bey ve Cafer Pafla Türbesi’ndeki Dervifl
Mehmed Bey k›z› Hadice Han›m la-
hidlerindeki örnekler hemen hemen
birbirinin ayn›s› biçim ve düzenlemey-
le karfl›m›za ç›kmaktad›rlar. Mehmed
Bey sandukas›ndaki beneklerin biçimle-
ri de di¤erlerinden pek farkl› de¤ildir.
Yaln›z Hz. Halid Haziresi’ndeki Hati-
ce Han›m kabrinde görülen benekler
Japonlar’›n Yin Yang veya Tai-Ki’sini
and›rmaktad›rlar. Bahsi geçen kabirler-
deki benekler ileri derecede üsluplaflt›-
r›lm›fl olup, hayvan postu flekillerinden
ziyade rûmî ve bazen nebâtî karakter
kazanm›fllard›r. Yap›l›fl tarihlerinin bir-
birine yak›nl›¤›na ve tezyînât üslûbuna
bak›ld›¤›nda bu eserlerin ayn› kifli elin-
den ç›km›fl olabilece¤i düflünülebilir.

Netice olarak diyebiliriz ki, avc›
kültürünün hakim oldu¤u Orta As-
ya’dan, Güneye do¤ru ilerleyen Türk
soylar›, Budizm’in mistik düflüncesin-
den etkilenmifl olabilirler. Ancak vahfli
hayat›n izlerini tafl›yan step kültürü ve
‘hayvan üslubu’ nu gözard› ederek, be-
nek nak›fl›n› do¤rudan do¤ruya Çinta-
mani felsefesine dayand›rman›n do¤ru
olmayaca¤› kanaatindeyiz. Bu motifin
belki moncuk denen, koruyucu güce
sahip oldu¤una inan›lan alemlerle alâ-
kas› olabilir. Binâenaleyh eski Türk ka-
vimlerinin moncuk’la ba¤lant›l› olarak
üç hilâli bayraklar›nda kulland›klar› da
bilinmektedir29. Bu nakfl›n Türk beze-
me san’at›ndaki manas›n›n bugünki ve-
rilere bak›ld›¤›nda Budizm tesirinden
ziyade, güçlü hayvanlara duyulan ala-
kaya dayand›¤› görülmektedir30. Zira
Osmanl› san’at›nda Budizm’in di¤er
sembollerine böyle yer verilmemifl ol-
mas› bu düflünceyi desteklemektedir.
Benek motifinin izlerini daha eskilerde

aramak gerekirse, bu motifin menfleini
çintamani’ye de¤il, körkle moncuk’a
dayand›rmak daha do¤ru görünüyor.

Benek ve peleng nak›fllar›n›n Os-
manl›’da tafl›d›¤› ifadeyi iyi anlamak
için, bu iki farkl› motifi birlefltirip ad›na
yabanc› bir deyiflle ‘çintamani’ demek
yerine, Osmanl›’n›n kulland›¤› isimleri
kullanmak sûretiyle bu nak›fllar›n hak-
k›n›n verilmesinin yerinde bir davran›fl
olaca¤› kanaatindeyiz. Aksi halde bu
yanl›fl kullan›m uzun süre daha böyle
devam edip gidecektir. Belki ileride ya-
p›lacak araflt›rmalar bizi daha do¤ru
neticelere götürecektir. Bunu ümitle
bekliyoruz.

KATALOG
11..  ‹‹bbrraahhiimm  BBeeyy  KKaabbrrii

Yeri : Ferhad Pafla Türbesi’ndedir.

Tarihi : 1006(?)1597(?) (Tarih rakam-

lar›ndan ikincisi lahid kapa¤›n›n alt›nda

kald›¤›ndan iyi görülememektedir, bu

yüzden istifham iflareti konulmufltur.)

Ölçüler: 53x166x56-49

Kime ait oldu¤u: ‹brahim Bey

Kitabesi: 

Bafltafl›nda, "Kad intekale’l-merhû-
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Resim 1. 
Ferhat Pafla Türbesi’ndeki
‹brahim Bey Kabri



31 Kur'an-› Kerim, Rahmân
55/26.
32 Kur'an-› Kerim, Mü'min
40/12.
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mu ve’l-ma¤fûrü’s-saîd efl-flehîd ü’l-

muhtâc ilâ rahmetillâhi teâlâ ‹brahim

Be¤ ibn Ferhâd Pafla yesserallâhü teâlâ

fi’l-cenneh haysü yeflâü bilûtfihî.

Ayaktafl›nda, "Küllü men aleyhâ fân

ve yebkã vechü rabbike zü’l-celâli ve’l-

ikrâm31 ve’l-hukmu lillâhi’l-aliyyi’l-ke-

bîr32" ibaresi yeralmaktad›r.

Tan›m›: Esas itibariyle iki kademeli

kãide üzerine oturan üstü harpuflta flek-

lindeki bir örtü ile nihayetlenen iki flâ-

hideli bir tafl sandukadan ibarettir (R. 1).

Bu sanduka, köflesi inci dizilerinden sil-

meli kãide üzerine yerlefltirilmifltir.

Ayakucuna do¤ru alçalan çiftmeyilli tafl

sandukan›n meyilli sat›hlar›, pehleleri

bafl ve ayak aynalar› benek nak›fllar›yla

tezyin edilmifltir. Pehle ve harpufltalar-

da, içinde küçük üç benek ve yaprakla-

r›n bulundu¤u, bir merkeze dönük üçlü

beneklerle, bunlar›n aras›nda madalyon

fleklinde içleri rûmîlerle bezeli daha bü-

yük benekler münavebeli olarak dizil-

mifllerdir(R. 2). Pehlelerin ortas›ndaki

büyük bene¤in üstünde y›ld›z çiçe¤in-

den ç›kan simetrik bir rûmî nakfl› yeral-

maktad›r. Bu benekler aras›na yer yer

yaprak motifleri ve bir y›ld›z çiçe¤ini

merkez edinmifl dört kollu çark-› felek

motifleri serpifltirilmifltir(R. 3). Harpufl-

tan›n üstü puflîde örtüsü gibi düflünüle-

rek ortas› rûmîli bir kuflak ve bu kufla-

¤›n alt›na sokulmufl bir hançer resme-

dilmifltir(R. 2). Sandukan›n bafl ve ayak

aynalar›nda, ortada günefl kursunu an-

d›ran büyük bir benek ve bu bene¤in

etraf›nda çark-› felek ile küçük benek-

lerin oluflturdu¤u münavebeli bir dü-

zenleme yeralmaktad›r(R. 4). Yine bofl-

luklar tek kavisli yapraklarla doldurul-

mufltur. Pehlelerin harpuflta ile birleflti-

¤i noktada tepelikli bir taç bezemesi

dolanmaktad›r. Kabrin kitabesi ayak ta-

fl›nda bulunmakta olup bafltafl›nda yaz›

bulunmamaktad›r. Bafltafl›n›n ufkî kesiti

kare planl› olup, Türk üçgenleriyle da-

ire kesitli bir bo¤az oluflturduktan son-

ra befl dilimli bir kavukla nihayetlen-

mektedir. Bu bezeme pro¤ram› di¤er

kabirlerde de büyük oranda tekrar edil-

mifltir.
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Resim 2.
‹brahim Bey kabrinin sol pehlesi
ve meyilli örtüsü.

Resim 3.
‹brahim Bey kabrinin sol
pehlesinden ayr›nt›.

Resim 4.
‹brahim Bey kabrinin bafl
aynas›.
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22..  HHaaddiiccee  HHaann››mm  KKaabbrrii  ((DDeerrvviiflfl  MMeehh--

mmeedd  BBeeyy  kk››zz››))

Yeri : Cafer Pafla Türbesi’ndedir.

Tarih : 1013/1604

Lahid ölçüleri: 53x166x46-53

Kime ait oldu¤u: Dervifl Mehmed Bey

k›z› Hadice Han›m.

Kitabesi: Kitabenin en üst k›sm›nda

her cephede ikiflerli olarak Yâ Allah-Yâ

Muhammed, Ebûbekr-Ömer, Osman-

Ali, Hasan-Hüseyn isimleri yaz›l›d›r.

Kitabe bozuk ta’lik ve sülüs hatla yaz›l-

m›fl olup metin, mail tertip edilmifl-

tir(R. 6).

Ön yüzde:

A¤ular kat›ld› tatl› afl›na

De¤irmenler yürür kanl› yafl›na

Ya ben a¤lamayub kimler a¤las›n

Ah el-mevt

el-Ma’sûme Hadîce binti

Dervifl Mehmed Be¤

fî gurre-i Cumâde’l-ûlâ. Sene 1013.

Sa¤ cephede:
Ya ben a¤lamayub kimler a¤las›n

Ölmeden(?) elümden aldurdum yav-

rucâz›(?)

Göremez oldum nazl› körpe kuzuy›

K›smette böyle yaz›lm›fl yaz›

Ya ben a¤lamayub kimler a¤las›n

Bahar old› güller bitdi

Bülbüller erifldi ötdi

Benim güllerim bitmedi yetdi

Ya ben a¤lamayub kimler a¤las›n

Ah el-firâk

Arka yüzde:

Bu dünyan›n hergiz(?) yok bekâs›

âh el-mevt

Ecel destindedir cân›n yakas›

Benim körpe kuzum ald› elümden

Neyleyim buymufl hakk›n r›zâs›

Felek ay›rd› beni gonca gülümden

Ya ben a¤lamayub kimler a¤las›n

Yerler gökler a¤lar ah ü zâr›ndan

Sol cephe:

Yaz› girift ve tabiat flartlar›na daya-

namay›p fazla afl›nm›fl oldu¤undan

cümleler mana oluflturacak kadar oku-

namam›flt›r.

Lahdin ön aynas› etraf›nda:

Mevte et›bbâ k›lmaz devây›/Kimse

ecelden bulmaz rehay›/Sâki-i merkin

destinden ey dil/Ol kuzuya vuslat/ber-

zah yüzün görme¤e

Sa¤ pehlede:

‹zzetle sürsün anlar safây›/Kalb-i

perîflân/bu kabr içine devletle nâzil

olan cân/bir yavru idi hasta/reflk eyledi

devran/..... aceb ölümü/Tarihi fevtin
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Resim 5.
Dervifl Mehmed Bey k›z› Hadi-
ce Han›m kabri.

Resim 6.
Dervifl Mehmed Bey k›z› Hadi-
ce Han›m kabir kitâbesinin ön
yüzü.
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dedi ki Bezmî / Menzil edindi/ Hân›m

bekây›/hem-nâm olan/Kübrâ Hadî-

ce/ola enîsi cennette huverâ.

Arka aynada:

Oldukça yerde/cism-i latîfi/oldukça

gökte/rûh-› duây›/devletle olsun bâkile-

ri sa¤/kim okursa olur/dâî-i muâd›(?).

Kabrin sol pehlesinde:

Birgün çekersin/câm-› fenây›/Sultan

olanlar/taht-› cihâna/Terk eylediler tâc›

kabây›/Hân›m ki Yâ Râb verdi çuhâ-

y›/Yar›nki günde göster likây›/Bu beyt-i

firâk› dedi/Nice itmesün efgân/ata ata

(?) ard›nca/Kabrine bu merhûm/Gitti

çekine (?) çekine/Hiç ola m› imkan.

Tan›m›:

Lahid iki kademeli bir kãide üzerine

oturmaktad›r(R. 5). Üst kademenin kö-

fleleri inci dizilerinden oluflan bir silme

ile yumuflat›lm›flt›r. Lahdin etraf› çepe-

çevre kitabelikler içinde dualar ve ölçü

tutmayan fliirlerle bezenmifltir. Hatice

Han›m’›n vefat› için Bezmî ‘nin tarih

düflürdü¤ü m›sra› sol pehlede (k›ble yö-

nü) yeralmaktad›r. Lahdin ayaktafl› rû-

mîlerle bezenmifl olup yaz› ihtiva et-

memektedir. Bafltafl›, kare plan kesitli

olup dört bir yan› mail düzende yaz›l-

m›fl m›sralar ihtiva etmektedir. Lahid

aynalar›n›n üst k›sm› k›rma çat› fleklin-

de nihayetlenmektedir. Bu aynalarda

büyük bir benek, içi rûmî motifleriyle

hurdelenmifl, t›¤l› dendanlar›yla günefl

kursunu hat›rlatmaktad›r(R. 7). ‹leri de-

recede üslûba çekilmifl olan bu remzî

nak›fl Ali Bey ve ‹brahim Bey kabirle-

rinde de tekrar edilmifltir. Köflelerde,

yönleri merkeze dönük küçük benek-

lerle sa¤ ve sola dörder yaprakl› çark-›

felek nakfl› yerlefltirilmifltir. Büyük be-

ne¤in alt ve üstüne yapraklar ve y›ld›z

çiçe¤i yerlefltirilerek düzenlemeye fark-

l› bir hava kazand›r›lm›flt›r. Ayn› dü-

zenleme lahdin di¤er aynas›nda tekrar

edilmifltir. Lahdin pehleleri de üç bü-

yük benek ve bunlar›n yanlar›nda üçer-

li tertib edilmifl küçük benekler ve

çark-› felek nak›fllar› ile bezenmifltir

(R. 8). Farkl› olarak ortadaki büyük be-

ne¤in üstünde rûmî motifleri yeralmak-

tad›r. Pehlenin etraf›n› ay fleklinde iki

benek ve kitâbeliklerden oluflan münâ-

vebeli bir pervaz dolanmaktad›r.
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Resim 7.
Dervifl Mehmed Bey k›z› Hadi-
ce Han›m kabrinin bafl aynas›.

Resim 8.
Dervifl Mehmed Bey k›z› Hadi-
ce Han›m kabrinin sa¤ pehlesi.



E Y Ü P S U L T A N  S E M P O Z Y U M U I V

33..  AAllii  BBeeyy  KKaabbrrii::

Yeri :Eyüpsultan Haziresi’nde Hz.

Halid Türbesi’nin arkas›ndad›r.

Tarihi :1030/1620

Lahid ölçüleri: 55x170x53-65

Kime ait oldu¤u: Ali Bey

Kitabesi: "Lâilâhe illallah Muhamme-

dün Rasûlullah, Ali Be¤ rûhiçün Fâtiha

Sene 1030".

Tan›m›: Lahid iki kademeli bir kâ-

ide üzerine oturmaktad›r. ‹ki flahidesi

bulunan kabrin kitabesi befl dilimli ka-

vuklu flahide üzerindedir. Lahdin, k›r-

ma çat› fleklindeki dendanl› flâhideye

kavuflan aynalar›ndaki bezeme Dervifl

Mehmed Bey K›z› Hadice Han›m kab-

rindeki bezemelerin hemen hemen ay-

n›s›d›r. Buradaki fark, ortada bulunan

büyük bene¤in üstünde y›ld›z çiçe¤inin

yerine çark-› felek nakfl›n›n yerlefltiril-

mifl olmas›d›r(R. 10). Pehlelerde de ay-

n› unsurlar küçük farkl›l›klarla tekrar

edilmifltir. Ayn› bezeme usûlüne Ferhat

Pafla Türbesinde bulunan ‹brahim Bey

kabrinde de rastlamaktay›z. Lahdin et-

raf›n›, enine geliflen rûmî üslûbunda bir

pervaz dolanmaktad›r(R. 9-11).

Kabirler aras›ndaki bu benzerlikler,

uslûp bak›m›ndan oldu¤u kadar tarih

itibariyle de birbirine çok yak›n olma-

lar›, bu bezemelerin san’atkar›n›n ayn›

kifli olabilece¤i ihtimalini düflündür-

mektedir.
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Resim 9. (solda)
Ali Bey kabri umûmî
manzaras›.

Resim 10. (sa¤da)
Ali Bey kabrinin bafl aynas›.

Resim 11.
Ali Bey kabrinin sa¤ pehlesi.
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44  ..  MMeehhmmeedd  BBeeyy  KKaabbrrii::

Yeri : Beybaba soka¤›ndan Hz. Ha-

lid Türbesi’ne do¤ru giderken sa¤da

yol kenar›ndad›r.

Tarihi :1039/1629

Sanduka ölçüleri: 37x102x26x102x 88-

136

Kime ait oldu¤u: Mehmed Bey

Kitabesi:

"Ruhiçün fâtiha

Hasan Vas›f ki mahdûmu ân›n

Azm-i firdevs eyledi terk-i kiniflt(?)

Kim bu m›sra’ fevtine tarih olur

Cây›n› k›ld› Mehmed Be¤ behiflt

1039.”

Tan›m›:

Yat›k dikdörtgen kãide üzerine yer-

lefltirilen kürsü, mürekkep kemerlerden

meydana getirilen ayaklardan oluflur.

Bu kürsünün üzerine, inci dizili ikinci

bir oturtmal›k, bunun üstüne de har-

puflta fleklinde nihayetlenen bir tafl san-

duka yerlefltirilmifltir(R. 12). Sandukay›

rûmîli bir taç bezemesi çevrelemekte-

dir. Sandukan›n bafl ve ayak k›sm›nda

dendanl› birer levha oluflturulmufltur.

Ayakucuna do¤ru alçalan çift meyilli

tafl sandukan›n üzerine puflide örtülmüfl

hissi veren bir bezeme yap›lm›flt›r. San-

duka üzerinde civan kafl› nak›fll› bir ku-

flak ve bunun üstüne de bir hançer tas-

viri ifllenmifltir33. Sandukan›n meyilli

yüzleri hilâl biçimli beneklerle tezyin

edilmifl olup boflluklarda yaprak desen-

lerine yer verilmifltir(R. 13). Benzer ör-

neklerde oldu¤u gibi bir y›ld›z çiçe¤ini

merkez edinen çark-› felek nak›fllar›na

33 Tülin Çoruhlu, “Eyüpsultan
ve Çevresindeki Hazirelerde
Bulunan Hançerli Lahitler ve
Tafl Sandukalar”, 
1. Eyüpsultan Sempozyumu,
‹stanbul 1997, s. 57.

Resim 12.
Mehmed Bey kabri.

Resim 13.
Mehmed Bey kabrinin sol
pehlesi
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34 Murat Çerkez “Eyüpsultan
Mezartafllar›nda Kandil
Motifleri”, Tarihi Kültürü Ve
Sanat›yla III. Eyüpsultan Sem-
pozyumu Tebli¤ler, 28-30
May›s 1999, s. 345.
35 Aziz Do¤anay, “Eyüp Sul-
tan Camii Civar›ndaki Baz›
Mezarlar›n Natüralist Üslupta
Klasik Devir Süslemeleri”,
Tarihi Kültürü Ve Sanat›yla
II. Eyüpsultan Sempozyumu
Tebli¤ler, 8-10 May›s 1998, s.
266.
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yer verilmifltir. Katalo¤umuzda yeralan

erkek kabir tafllar›n›n hepsinin ayn› ka-

vuk cinsini tafl›malar› da gözden kaç-

mamaktad›r.

55..  HHaaddiiccee  HHaann››mm  KKaabbrrii::

Yeri : Eyüpsultan Haziresi’nde ve

Hz. Halid Türbesi’nin kuzeyindedir.

Tarihi : 1135/1722 M

Ölçüler: 90x230x20-60(?) (Lahid yere

gömülmüfl)

Kime ait oldu¤u: Hadice Han›m

Kitabesi:

Bafltafl›nda Bakara Suresi 285 ve

286. ayetleri yaz›l›d›r. Ayetlerin alt›n-

da, "Merhûme Hadice Han›m Rûhiçün

el-Fâtiha, Sene 1135" ibaresi yeral›r.

Tan›m›: Lahid büyük ölçüde topra¤a

gömülmüfl durumdad›r. Lahdin bafl ve

ayakucunda dendanl› birer kãideye

oturan iki flahide bulunmaktad›r. fiahi-

delerde servi ve kandil34 tasvirleri ve

lahid bafllar›ndaki aynalar flükûfe tarz›35

motiflerle bezenmifltir(R. 14). Bu beze-

melerin etraf›nda ise benek nak›fllar› s›-

ralanm›flt›r. Ayn› motife Edirne Selimi-

ye Câmii mihrab›nda taç bezemesi ola-

rak rastlamaktay›z. Buradaki benekler

yayg›n flekilde kullan›lan çintamani

formundan ziyâde Japonlar›n bayrakla-

r›nda kulland›klar› Tai-Ki veya Ying-

Yang flekline benzemektedirler(R. 15).

Baflta da belirtti¤imiz gibi Melek Celâl

bu beneklerin de çintamani menfle’li ol-

du¤unu söylemektedir.
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Resim 14.
Hadice Han›m kabrinin umûmî
manzaras›.

Resim 15.
Hadice Han›m kabrinin
ayaktafl› kãidesi.

Resim 16.
Nice bâdireler atlat›p
yüzy›llara gö¤üs gererek
bugünlere gelebilmifl mezar
tafllar›m›z›n, günümüzde
hizmet ad›na, ba¤r›na aç›lan
yaralardan yaln›zca bir örnek.


