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GiRig

Bu inceleme yazisinin konusu, Eyiib
Sultan mekaninin, estetik yazin alanin-
da gelistirilmis ti¢ farkli cepheden kusa-
tilarak degerlendirilmesidir. Konunun
hareket ekseni, estetik objedir. Eyiib
Sultan mekani, Eyiib Sultan Tiirbesi ve
cevresinde genisleyen hazire (mezarlik)
ile sinirlandirilarak bir estetik obje ola-
rak belirlenmistir.

[lk bslimde s6z konusu mekanin
bulundugu semtin, genel hatlariyla, ta-
rihsel siirecteki yeri ve kimligine yer
verilmektedir.

Izleyen diger ti¢ bolimde, Grek es-
tetigi, Modern dénem estetigi ve
Marksist estetigin temel kavram ve ka-
rakteristik 6zellikleri anlatilmaktadir.
Bu anlatim cercevesinde, konu ile ilgi
diizeyi yiiksek olan alanlara daha yo-
gunluklu yer verilmesine galisilmis ve
kargilagtirmali bir yontem izlenmisgtir.

Besinci boliimde, oncelikle bir este-
tik obje olarak Eyiip Sultan mekan1 ve
ozellikleri sunulmus, daha sonra ise s6z
konusu mekan,Grek ve Marksist esteti-
ge gore degerlendirilmis ve aralarinda-
ki farklilik ve benzerlikler vurgulanmis-
tir. Son olarak ise, Modern dénem es-
tetigi ile kargilagtirmalar yapilmis ve es-
tetik objeden hareketle gelistirilen mo-
del analizi, Eyiib Sultan mekanina
uyarlanmaya caligitlmistir.
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1. Tarihge ve Kimlik

Bugiinkii adiyla Eyiib semtinin tarih-
te ilk yerlesim alani olarak kullanilmast,
13. ve 14. yiizyillara rastlamaktadir. O
donemde, bir ortagag kenti ozelliklerini
tagtyan Konstantinopolis bulunmakta-
dir. Kent bir takim siyasal ve ekonomik
nedenlerle giiciini yitirmistir. Bu do-
nemde Eyiib, Kosmidon adiyla bilin-
mekte ve kutsal bir merkez gériiniimiin-
dedir. Bunun sebeplerinden biri, ayaz-
manin bulunmasi ile bir sifa merkezi
olmast digeri ise, manastir ve kiliselerin
bulundugu dini merkez olusudur.

15. ytizyilin ortasinda kent, Tiirkler
tarafindan fethedilmis ve Istanbul adin:
almistir. II. Mehmet'in baglattigi imar
hareketleri, kente, Tiirk ve Miisliiman
kimliginin kazandirilmas yoniinde ol-
mustur. Ayasofya camiye donistiiril-
miis ve kiilliyeler etrafinda yeni semtler
olusturulmustur. [k Tiirk mahalleleri,
Uskiidar ve Eyiib'tedir.

Islam Peygamberine Medine'de ev
sahipligi yapan Ebu Eyiib el-Ensari'nin
bir Istanbul kusatmasinda sehit distiigii
bilinmekte, ancak mezarinin nerede ol-
dugu bilinmemektedir. II. Mehmet'in
hocasi olan Ak Semsettin tarafindan bu
mezarin yeri bulunmustur. Daha sonra
burada Eyiib Sultan Camii ve tiirbesi
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yapilmis ve bunlarin etrafinda aynr ad:
tastyan Kiilliye olusturulmustur. Ma-
halle, halk arasinda Eytib Sultan olarak
bilinmektedir.

16. ytizy1l baginda halifeliginin alin-
mast ile Osmanli Imparatorlugu Islam
diinyasinin dini temsilcisi olmugtur.
Kutsal emanetler, -6neminden dolay1-
Eyiib'e taginmig ve Eyiib, Mekke, Medi-
ne ve Kudiis'ten sonra dérdiincii kutsal
ziyaretgah mekan: olmustur. Bu do-
nemde Eytib Sultan, tekkeler, tiirbe ve
mezarliklarla dolmustur. Yiiksek diizey-
deki din ve devlet adamlari, 6ldiikten
sonra buraya gémiilmek istemislerdir.
Eyiib Sultan'in en énemli fonksiyonu,
iktidarin megruiyet merkezi olmasidir.
Padisahlar, gorevlerine baglamadan énce
Kilig Kusanma Merasimleri ile burada
kili¢c kusanirlardi. Béylece Eyiip Sultan
siyasi ve dini anlamda, halk ile Sarayin
bulusma mekani idi. Bunlarin yaninda
mahallede seramik, ¢canak, ¢comlek ve
oyuncak atélyeleri bulunmaktaydh.

17. yiizyilda Saray ve gevresinin
mekansal olarak disa yayilmasi ile Ha-
li¢ ve Kagithane'de -6zellikle Hanim
Sultanlar tarafindan yaptirilan- yali, ka-
sir ve sahil saraylar yayginlik kazanmus-
tir. Bu dénemde semt bir sayfiye niteli-
gi ve goriinimiini almistir. Eyiib Sul-
tan yeni konut bicimleri ile bir mesire
ve eglence alanina déniistirken, prestijli
konutlarla kutsal mekanin seckinlik va-
siflart artmustir.

19. yiizyilin ikinci yarisinda, Impara-
torlugun gerilemesini durdurmak tizere
sanayinin 6n plana ¢itkmasiyla, Eyiib'te
askeri sanayi kurulmustur. Bu degisme
ile zamanla Eytib, bir prestij ve sayfiye
semti olmaktan ¢tkmustir. Tiirbe ve me-
zarliklar ile dini kimligi ayirt edilebilse
de, diisiik gelir grubunun yasadigi bir
kenar semte doniigmiistiir.

Cumbhuriyet déneminde, Bizans'tan
beri ayni dinamik etkilerle bigim alan
Eyiib Sultan mekani, bu kez yéniini
karaya gevirmis ve sanayi odakli biiyii-
menin merkezi olmast ile yeni bir kim-
lige biirinmtstiir. Eyiib Sultan, aldigi
gocle bir yandan renkli bir kompozis-
yona biiriiniirken, diger yandan artan
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gecekondu sayistyla, tek diizeligin ve
yasam kavgasinin stirdiigii, siradan bir
semt olmustur.

B. GREK ESTETIGI

Estetik biliminin kurulusu Modern
dénemde olsa da, estetik felsefesi, An-
tikiteye kadar uzanmaktadir. Estetik
obje eksenli bu inceleme yazisinda,
Grek estetiginin 6nemli bir yeri vardir.
Bu hiikmiin iki ayagi bulunmaktadir.
Birincisi, estetik objeye yonelik ilk sor-
gulamanin, "giizel nedir?" sorusu ile
Greklerde olmast digeri ise, Modern do-
nemde gelistirilen estetik biliminin Grek
estetiginden beslendigi gercegidir.

Grek estetigi Eflatun, Aristo ve Plo-
tinous tarafindan ériilmiistiir, Eflatun’'un
yaklagimi, i¢ doneme ayrilabilecek
oémriiniin son déneminde farkliliklar
sergilemistir. Bu bolimde s6z konusu
farkliliklara girmeksizin, Grek estetigi-
nin karakteristik 6zellikleri tizerinde
durulacaktir. Asagidaki bagliklar altinda
sayilacak bu 6zellikler, birbirinden so-
yut ve bagimsiz degil; aksine ic ice
gecmis ve tamamlayici niteliktedir.

1. Idealar Teorisi veya Askin Boyut

2. lyi-Giizel-Faydali Ozdesligi

3. Mimesis Olarak Estetik Obje

4. Katharsis

1. Idealar Teorisi veya Askin Boyut

Felsefenin temel ilgisi énce doga,
sonra insan iken Eflatun'la birlikte ge-
nel olarak varliga yonelmistir. Varlik
problemi, idealar teorisi gelistirilerek
sorgulanmigtir. Eflatun, "giizel nedir>"
sorusunun karsilhigini, diisiincesinde,
idealar teorisine dayandirarak bulur.
Askin felsefe ile anlatilmak istenen, Ef-
latun'un Devlet adli kitabinin yedinci
boliimiinde Magaralar diyalogunda
saklidir.

Bu diyalogda Eflatun, karanlik bir
magarada viicudu zincirlerle sabitles-
mis, sadece kafasini oynatabilen insan-
lardan bahseder. Insanlar zifiri karan-
likta, magaraya sizan bir 151k huzmesi-
nin sayesinde disarda hareket eden gol-
geleri gorebilmekte ve sesler isitmekte-
dirler. Ama gordiikleri, hakikat degil;
belki ona ulasmay1 saglayacak goériiniis-




lerdir. Magaradakilerden birisi zorlana-
rak disari gotiriildiigiinde, gordiikleri-
ne inanamayacak kadar hakikate yakla-
sir. Ve simdiye kadar gordiiklerinin bir
yanilsama ve aldatmacadan ibaret oldu-
gunu anlar. Hakikat (asil gergeklik)
magaranin disindadir. Magaraya hayat
veren, onu belirleyen yegane giig,
onun disinda ve onu asan bir seydir.
Kisi magaraya geri déndiigiinde, maga-
ranin i¢inde olugsmus deger ve anlamla-
1 bog bulacak ve onlara tepeden baka-
caktir. Ancak bu bakis, kibirlice degil
ulastig1 bilgi ve erdeme yakisir sekilde
tevazu icinde olacaktir. Magaranin di-
sindaki hakikati anlayabilenler, filozof
krallardir ve artik magaradakilere haki-
kati anlatmanin zamani gelmistir.

Eflatun'un "tek tek giizel" ile "kendi-
liginden giizel" ayriminda, birincisi go-
receli glizellikleri ifade ederken digeri,
biitiin varligr cevreleyen mutlak giizel-
ligi anlatmaktadir. Varligin amaci, bi-
zim digimizda ve (istiimiizde var olan
bu tiimel ve 6z giizellige ulagmaktir.
Mutlak giizellik, biitiin giizelliklerin te-
pe noktasinda bulunur ve tek tek giizel
olanlarin hepsi ondan dogmaktadir.
Zaman ve mekan sinirlamasinin 6tesin-
de ve hayatin amaci1 olan bu giizellik
insani degil, tanrisaldir. Boylece evren,
bir kosmos olarak ve idealar teorisi cer-
cevesinde kavranmaktadir. Tiim giizel-
liklerin belirleyicisi ve kaynag:, mutlak
giizelliktir.

Eflatun, "giizel nedir?" sorusunu
"kendiliginden giizel" kavramiyla yanit-
layarak estetik ya da giizellik felsefesi-
nin yolunu acarken; Aristo, "tek tek gii-
zel" olanlari sorgulayarak sanat felsefe-
sini olusturmustur. Aristo, insanin kav-
rama giicii icersinde bulunan nesneleri
giizel bulmaktadir. Kavrama giictimiizii
asan estetik kategorilerin belirlenmesi
modern dénemde olacaktir.

Nesneler diinyasina form veren,
ideadir. "... renk karanliga hakim olma-
nin ifadesidir. Idea, yani form, duyulur
diinyaya, ates ve renk araciligiyla giri-
yor, karanliga (maddeye) hakim oluyor
ve duyulur diinyanin, cisimler diinyasi-

nin giizelligini sagliyor. Diinyay1 duyu-
lar, nesneler diinyasini giizellestiren
sey, o halde, idea'dir. Nesneler tizerin-
de idea'nin yansimasini gérdiigiimiiz
icin onlart giizel buluruz". Béylece gii-
zellikte, varligin 6zl goriiniise ¢tkmak-
ta ve kavranmaktadir. Giizelligin nes-
nelere yanstyan idealar oldugu fikri,
kaynagini Greklerde bularak buradan
daha sonra Hegel'e ulasmistir.

2. lyi-Giizel-Faydali Ozdegligi

Estetik deger ¢oziimlenmesi icinde
incelenen bu konuya, Grek estetiginin
karakteristik 6zelliklerinin bir biitiinliik
icinde ele alinmas kaygist ile yer veril-
mektedir.

Grek felsefesinde iyi ve giizel 6z-
destir. lyi olan ayni zamanda giizel, gii-
zel de iyidir, Ancak bu iki kavram, bu-
glin anlasilan haliyle dar sinirlar icinde
degil, metafizik kavrama icinde, "mut-
lak" olarak distintilmelidir.

Giizelin yararl ile 6zdes tutulmast,
Eflatun'un Biiytiik Hippias diyalogunda
giizelin "amaca uygunluk" kriteri ile be-
lirlenmesi ile gerceklesir. Boylece "iyi
ve giizel, Antikite icin 6zce bir aynilig:
gosterdigine gore, mantiksal olarak ya-
rarlt olan ayn1 zamanda giizel, giizel de
iyi oldugu gibi ayni zamanda yararls
olacaktir".
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3. Mimesis Olarak Estetik Obje

Mimesis kelimesinin koékenine ba-
kildiginda dansla yani ruhsal olgularin
beden hareketleriyle ifade edilmesi ile
ilgili oldugu goriilecektir. Antikite'de
(Xenophon, Eflatun, Aristo ile) mime-
sis, bir sanat teorisini ifade etmektedir.

Mimesis, Eflatun ve Aristo'da farkls
anlagilmakta ve tanimlanmaktadir. Efla-
tun'un diyaloglarinda bu kavrama iic
ayrt anlam yiiklendigi goriilmektedir.
Soyle ki:

e teknik bir deyim

e ctik bir kavram

e sani (doxa) ile ilgili.

Etik bir kavram olarak alindiginda,
Eflatun mimesisi taklit, aldatmaca ile
ozdeslestirmekte ve onun insan dogasi-
n1 bozdugunu diisiinmektedir. Oysa er-
dem sahibi insanlar ¢ocukluklar itiba-
riyle erdemlerin taklidini yapmalidirlar.
Sanat, kopya ve taklide degil; hakiki
gtizellige yonelmelidir. Bu goriisiiniin
dayandig1 temel; sosyal diizen ya da
devlettir. Devletin korunmas: hedefi ile
Eflatun, sanata insanin tagkin yaninin,
tutkularinin ifadesi olarak bakmakta ve
bu da dolayistyla —akil devletinde- ya-
saklamay1 beraberinde getirmektedir.

Aristo'nun bu konudaki yaklagimi
hocasindan oldukca farkli olup daha ce-
sur ve kapsamlidir. Sadece her cesit sa-
natin 6zii taklit, yani mimesise dayan-
maz; aynt zamanda mimesis, insanin te-
mel belirleyicisidir. Insanin yarattig1 her
seyde mimesis vardir. Béylece mimesis,
insan tabiatina sokulmus, bilgileri sagla-
yan temel motif olarak ve olumlu an-
lamda ele alinmistir. Aristo'ya gore "her
bilgi, sanat da dahil, mimesistir". Boy-
lece estetik obje, mimetik obje olarak
ele alinmakta, "her sanatin 6zii insanda"
bulunmakta ve mimetik obje etik bir
ozellikle belirlenmektedir Ornegin,
soylu karakterli sairler, soylu ve iyi kisi-
lerin hareketlerini, hafif mesrep olanlar
ise kendi hareketlerini taklit ederler.

Grek estetiginde estetik olanin etik
olanla 6zdesligi, bazilart tarafindan
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elestirilmekte ve yetkinlesmemis bir
goriis olarak degerlendirilmektedir. An-
cak iyi-giizel-faydali 6zdegligi Grek es-
tetiginin biitiinciilliik ve tutarliliginin
bir geregidir. Aristo'nun mimesis kavra-
mint "olmasi gereken"e genigleterek be-
lirledigi kategoriler, modern estetige
yaklastiklarindan dolayr 6vgiiye deger
bulunmaktadir. Kategoriler sdyle sayi-
labilir:

e gerceklik

e olmas gereken

e imkansiz

e absiird (sacma)

4.Katharsis

Ruhun arinmasi, temizlenmesi anla-
minda kullanilan katharsis kavrami, es-
tetik siijede meydana gelen bir etkinligi
ifade etmektedir. Bu konuda, Grekler-
de, bir sanat dali olarak tragedyaya so-
rumluluk verilmistir. "... tragedyanin ilk
eregi, uyandirdigr acima ve korku duy-
gulartyla ruhu temizlemektir".

Estetik siije, etik olarak belirlen-
mekte ve boylece tragedya basta olmak
lizere biitiin sanatlarda katharsis, varil-
masi gerekli amac olarak ortaya kon-
maktadir. Béylece estetik obje ile in-
sanda haz uyandirmak degil, etik haz
dogurmak esas alinmaktadir. Bu durum
bazilart tarafindan, ahlakin estetige ha-
kim olmasi olarak degerlendirilip eles-
tirilmektedir.

Yukarida anlatilan dért ézellik etra-
finda aktarilmaya calisilan Grek esteti-
ginde, Eflatun ve Aristo'nun katkilar:
kadar farkliliklarina da deginildi. Ozet-
le belirtmek gerekirse, Eflatun'un ide-
alar teorisi ile varlik-ontoloji sorgula-
masindan baslanarak, estetik objenin
belirlenmesinde tiimdengelim yaklas:-
mi1 kullanilmistir. Buradan bir giizellik-
estetik felsefesine ulagilmaktadir. Aristo
ise, ayni felsefe iginde kalmakla birlik-
te, tiimevarim yaklasimi ile tek tek nes-
nelerden hareketle, mutlak varliga (gii-
zellige) ulagmistir ve boylece bir sanat
felsefesi olugturmustur.




C. MODERN ANLAVISTA
ESTETIK OBJE

1. Genel Degerlendirmeler

Tarih boyunca, estetik tizerine ¢ok
s6z soylenmistir. Yogunluk ve derinlik-
leri tartismaya acik olmakla birlikte,
Bati geleneginin Antik Yunan ile basla-
yan kategorizasyonuna paralel, estetik
alaninda ilk sistemli kavramlastirma ve
basli basina ele alinma XVIII. yy ortasi-
na rastlamaktadir. Alexander G. Baum-
garten, Aesthetica adli eseri ile estetik
biliminin kurucusudur. Baumgarten, es-
tetigi "duyusal (duyu ve duygularla
kavranan ) bilginin temeli olarak" ta-
nimlar. Zaman icinde, Kant ve Schiller
tarafindan estetigin alani genigletilip
zenginlestirilmistir.

Estetik ilginin varlig1 icin, asagidaki
dort faktériin ontik biitiinliigii aran-
maktadir.

- Estetik stije

- Estetik obje

- Estetik deger

- Estetik yargi

Siije genellikle bir bilgi 6gesi olarak
anlagiimaktadir. Insan biling sahibi bir
varlik olarak, kendi varligint ve bilinci-
ni oldugu gibi, kendisinin disindaki
nesneleri de kavrar. Boylece, bilme ola-
yinda algilayan, kavrayan bilin¢ varligi-
na siije, algilanan, kavranan varliga da
obje denilmektedir. Sijje ile obje ara-
sindaki iliski, yalin bir bilmenin digina
cikip, duyularla ulagilan estetik alanina
girdiginde, artik estetik siije ve estetik
obje vardir. Siije olarak objeyle sadece
ilgi kurmayiz; ayni zamanda ona bir
deger yiikleriz.

Bu degerler:

Pratik-ekonomik deger faydal: -fay-
dasiz, zararli

Bilgi degeri hakikat-yanilsama, dogru-
yanlig

Ahlaksal deger iyi-kotii

Estetik deger giizel-cirkin, hos-na-
hos, yiice vb. olarak siralanabilir. S6z
konusu degerler dogada, nesneler diin-
yasinda bulunmazlar ve dogaya insan
tarafindan ytiklenirler. Objelere y6nel-

D

tilen bu yiiklemler, estetik degeri ifade
etmektedir. Estetik deger, 6zgiin ve ba-
gimsiz olmasi sebebiyle digerlerinden
ayrilir. Estetik siije, degerlendirme so-
nunda estetik obje hakkinda bir izle-
nim edinir, bu da estetik yarg: olarak
adlandirilmaktadir.

Modern dénemde estetik obje ko-
nusu Grek estetigi ile iliskilendirilirse,
estetik alaninda ilerlemenin bir sanat
felsefesi olarak devam ettigi sdylenebi-
lecektir. Modern dénemde Eflatun'un
ontolojik kavramasi ile karakteristik
ozellik olan askin boyut yok olmus,
magara digindaki hakikat yerini, maga-
ra icindeki gerceklige birakmistir.

lyi-giizel-faydali 6zdesligi, Kant'la
birlikte ayrismis; "gtizel"in iginden
"hos" ayrilarak bunlarin disinda zarif,
yiice vb. bir cok estetik kategori belir-
lenmistir.

Mimesis kavrami cercevesinde Efla-
tun'un yaklagimi silinirken, Aristo'nun
daha 6nce deginilen kategorileri kabul
gormiis ve daha da gelistirilmistir.

Katharsis kavrami Grek estetigine
6zgii olarak kalmistir ve Modern dé-
nem estetik obje belirlenmesinde bir
etkisi olmamugtir.

Artik varligr asan seyler estetik ob-
jeyi belirleyen 6lciiler olmaktan cik-
mustir. Estetik obje, belli niteliklere ve
ozelliklere sahip olmak ve var olmakla
sintrlandirdmistir.

2. Estetik Obje ve Model Analizi

Bu ¢alismada estetik obje, Nicolai
Hartman ve Roman Ingarden tarafin-
dan gelistirilen model analizi gergeve-
sinde ele alinacaktir. Hartman bu anali-
ze, varlik alant ile obje alanint karsilas-
tirmakla baglar. Obje, varlik alaninin
icinde, bu alanin kiigiik ama gittikce
biiyliyen bir kismini olusturmaktadir.

Bir estetik obje ile iliskiye giren bir
suje, iki farkls iliski bicimi yasamakta-
dir. Bunlar;

e Objektion

e Objektivation kavramlastirmalar
ile agiklanacaktir.

Objektion kisaca, var olan bir se-
yin bilin¢ konusu olmasi biciminde ta-
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nimlanabilir. "... Tas, tung birer cisim-

dir; onlarin belli agirligr vardir, mekan
icinde bir yer kaplarlar. Ses, ton dedi-
gimiz sey de yine fiziksel varligt olan,
mekan iginde belirlenen bir obje'dir.
Siir dedigimiz var olan, sadece sozciik
dedigimiz seslerden, miizik yapitr dedi-
gimiz bir var olan sadece birer fiziksel
varlik olan tonlardan, heykel ve yap1
sadece birer tas kiitlesinden ibaret ol-
saydi, o zaman buradan apacik su sonug
¢ikardr ki, siir, miizik, heykel ve mimar-
lik yapitlari birer real varlik olarak real
diinyanin icinde yer alirlar, bu real diin-
yanin bir parcasi olurlardi. Buna gére
de, real diinyanin yapist icine giren bu
gibi yapitlar, real diinyanin yapisini in-
celeyen bilimler tarafindan arastirilirds.
Real dedigimiz sey nedir? Bu real varlik
yasalari ya da kategorileri tarafindan
belirlenen bir seydir. Boyle bir real var
olanin en temel 6zelligi, onun bir bilgi
obje'si olusudur. O, bilgi aktlar ile bili-
nen bir seydir. Bunun igin burada s6z
konusu olan sey, objektion'dur".

Estetik obje ayni zamanda bir ob-
jektivationdur ve objektiondan kesin
olarak ayrilir. Objektivation, var olan
bir seyin obje alanina girmesi degil; var
olmayan bir seyin bizzat siije tarafin-
dan ortaya konmasidir. Objektion fi-
ziksel olan, goriinen varliklara isaret
ederken, objektivation anlamlar diinya-
sina agilmaktadir. Bir heykel, ses tonu,
mimari yap1 fiziksel bir ifade olmakla
birlikte ayn1 zamanda bir ve daha fazla
anlama sahiptirler. Dilimizle ifade etti-
gimiz bir kelimeyi, farkli dilde konusan
birine anlatmay1 denedigimizde, keli-
meyi fiziksel olarak aktarmakla birlikte
sahip oldugu anlami ayni sekilde aktar-
mak miimkiin olmayacaktir. Iste objek-
tivation siijenin (insan gruplart ve top-
luluk olarak da alinabilir) varlik alanina
katkist, onlart anlamlandirmast olarak
ona 6zgii bir kavramdir. Béylece anla-
tilmak istenen 6z, icerik ya da anlam
bir maddeye baglanir ve bu baglilik
icinde objektivation siireci ortaya ¢i-
kar. Sanatci duygu, diisiince, 6zlem ve
hayallerini maddede —bir yazar kelime-
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lerde, heykeltirag tag, tunc veya mer-
merde vb.- objektivlestirir. "Biitiin ob-
jektivation'lar igin kavrayici, anlayan,
estetik kavrayis ve algiya sahip bir sii-
je'nin varhigr sarttir". S6z konusu bilin-
cin olmamasi estetik objenin anlagilma-
masina neden olacaktir. Anlatilanlar
dogrultusunda siije, objektionda (algi-
layici) pasif iken; objektivation (deger
yiikleyici) ile aktif, yaratict hale déniis-
mektedir.

Dogal varlik kendi yasasina tabi,
ayr bir alan olarak ortaya ¢ikarken es-
tetik objede objektivation ve estetik
form yasast gecerliligini stirdiirtir. Este-
tik obje dogadaki kargiligindan agkin
bir varliga sahiptir. "Varligin sanat ya-
pit1 (estetik obje) haline gelirken, real
varlig1 asmasi, onda bizim bir anlam
bulmamizdan ileri gelir. Anlam kazan-
mis olan bir sey, anlam alanina yiiksel-
memig bir sey igin trancendent'tir, as-
kindir. Tasvir edilen bir seyin dogadaki
karsiligindan agkin olmast bu nedenden
ileri gelir. Bir portre, bir manzara res-
mi, dogadaki karsiligindan anlam baki-
mindan askindir". Burada askinlik, sii-
jeye indirgenerek dogal varlik agilmis-
tir. Grek felsefesinde ise siijenin istiin-
de, onu asan bir agkinlik s6z konusu idi.

Estetik obje, dogadan ya da herhan-
gi bir doga manzarasindan veya nesne-
sinden, icinde tagidigr ifade ve anlam
ile ayrilir. Béylece estetik obje bir yani
ile reel varliga (objektion), diger yanry-
la anlam varligina (objektivation) da-
yanmaktadir. Estetik obje, iki varlik
alanindan olugmus ikili bir yap1 olmasi-
na kargin burada iki varlik alan1 ontik
bir biitiinliik igindedir.

Hartman goriisiine soyle devam et-
mektedir. "O halde, biitiin, temeli olus-
turan bir real yap1 ile, bunun iizerinde
yiikselen bir irreal, yalniz goériinen bir
yapidan meydana gelen bir tabakals
biitiin'diir. Ama, bu iki yapr 6yle ic ice
girmis, dyle girift olmustur ki, sadece
bir tek obje'ymis gibi gortinir". Ancak
estetik bir kavrama icinde estetik obje,
bir biitiin olarak anlagilir ve ondan haz
duyulur.

Estetik obje bir bilgi objesi olarak




alinip ontik bakimdan parcalandiginda,

her objektivation birbirine karsit iki

varlik alanindan olugmaktadir. Bunlar;
® én yapi veya reel

e arka yapi1 veya irreel olarak belir-
lenebilir.

On yapy; acik olarak bilinen, bagim-
siz ve ontik bakimdan kendi basina var
olandir. Arka yap1 ise, bagimsiz olma-
yan, asil tinsel icerik ya da 6z'diir. Este-
tik objenin varlig: bu iki modalitenin
olusturdugu model analizine dayand:-
rilmaktadir. Béylece Aristo'nun "olmasi
gereken" kategorisi obje icin alinmis ve
Modern dénemde sistematik olarak ge-
ligtirilmigtir.

On yapt ve arka yapt estetik objede,
bir arada bir diialite olustururlar. On
yapida realite, arka yapida idealite bu-
lunmaktadir. Arka yap1 kendi icinde,
yalin olarak derinlemesine dogru taba-
kalagmaktadir. Bu tabakalar ile arka ya-
p1, cesitlilik ve zenginlik gésteren bir
yapidadir. Tabakalar, seyreden siijeye
gore igerik ve yap1 yoniinden, acik ola-
rak, birbirinden farklilik gosterirler. Ar-
ka yap1 tabakalart 6n yapidan ne kadar
uzaklagirsa, estetik obje o denli zengin-
lesir.

Estetik siije, estetik obje ile kargi
karsitya kaldiginda, siijenin algisi ile ob-
jeyi yaratanin yaratma aktr kargilagir.
Sanatginin estetik objeyi olusturma fa-
aliyeti iginde idealite, reel yaprya taba-
ka tabaka yerlestirilmistir. Bu yeniden
olusturma faaliyetinin amag ve hedefi,
6n yapi1 veya reel varlik alani iken este-
tik siijenin tavir ve hareketi, tamamen
karst yonde yani arka yapida veya ideal
alanda gelismektedir.

Ik 6nce 6n yapr ile reel duyusal
varlikla kargilagilir, sonra bu yapida go-
riintige ulagmig arka yapi tabakalarina
onden arkaya dogru gecilir. Bu siireg,
objeyi olusturan sanatcida arkadan 6ne,
seyredende 6nden arkaya dogru ger-
ceklesmektedir. Boylece estetik nesne,
seyredende bir kurgu etrafinda gekille-
nir ve siirekli olarak doniisiir. Estetik
objenin siirekli doniisiim sertiveni, son-
suza kadar ya da obje var oldugu ve in-
sana acildigr siirece devam edecektir.

D. MARKSIST €STETIK

1. Estetik Obje

Marks'a gore estetik obje, bir takim
erekler ve amaclar dogrultusunda, insan
emek ve etkinligi ile tretilen ve tiiketil-
mesi gereken bir var olandir. Béylece
"insanlastirilmig" bir objedir. Bu 6zel-
likleriyle "salt doga objesi"nden ayril-
maktadir. "Marks'a gére "toplumsal bir
varlik olarak insanla ugrasan her bilgi-
nin obje'si, herhangi elle kavranabilir,
maddesel bir nesne olmay1p, toplumsal
bir ilgidir. Ya da daha iyi séylenirse:
Maddesel bir nesne, eger o insan bii-
tiinselliginin pratik bir ifadesi ise, insa-
nin 6ziine ait gliclerin obje'lestirilmesi
olur." "Bu bakimdan insan etkinliginin
obje'si olan bir var olan hem bir ob-
je'dir, hem de bir tiriindiir. Bu obje, bu
tiriin, doga varlig: icinde degil, tersine,
toplumsallik ve tarihsellik boyutlar
icinde bir gerceklik elde etmis olur".
Boylece estetik obje bir "tiriin" olarak
ele alinmakta, tarihsel siirecte ve top-
lumsal dinamiklerle belirlenmektedir.
Yani kaynagini yasamin icinden almak-
tadir. Grek estetiginde, estetik objenin
arka yapist idealar tarafindan belirlenip
idealist bir tavir sergilenirken; Marksist
estetikte arka yapi, bizzat hayat ya da
realite olarak belirlenmekte ve mater-
yalist bir tavir goriilmektedir.

Yukarida, estetik objenin olusumun-
da erekler ve amaclar ortaya koyan in-
san emek ve etkinliginden bahsedildi.
Bu erek ve amaglar, "amaca uygunluk"
kriteri ile belirlenmekte ve kargiligin
toplumsal etikde bulmaktadir. Boylece
insan emek ve etkinligi ve reel ile sinir-
landirilmak kaydiyla, Grek estetiginde-
ki iyi-giizel-yararh 6zdesligi ile bir pa-
ralellik kurulabilmektedir. Sonug ola-
rak, her iki estetikte de, toplumsal etik
on plana ¢tkmaktadir. Ancak etik de-
gerler, Marksist estetikte bizatihi top-
lum ve tarihsel stire¢ tarafindan; Grek
estetiginde ise toplum ve tarihin digin-
da ve onlar agan (zaman ve mekéan si-
nirlamasinin 6tesinde) idealar tarafin-
dan belirlenmektedir.

Estetik obje, tarihsel-toplumsal ol-
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ma ¢zelliginin yaninda karmagik bir alt
yapidan olusmaktadir. Tarihsel-top-
lumsal gelisme, estetik objenin icinde
olustugu sosyal siniflarin arasinda mey-
dana gelen catigmalarin bir triintdiir.
Toplumda egemen bir sinif vardir. Bu
sinif toplumun sadece maddi giiglerine
degil; tinsel giiclerine de egemendir.
Boylece estetik objeyi, tarihsellik-top-
lumsallik boyutu icinde egemen sinif
belirlemektedir. Marks ve Engels tara-
findan benimsenen bu kat1 tutum, daha
sonraki Marksist teorisyenler tarafin-
dan yumusatilmig, 1limli bir yaklagima
dontstiriilmistiir. Yeni yaklagima gore
insansal-toplumsal derken sadece sos-
yal siniflara dayali distinceler degil, si-
nifsal olan alanin diginda kalan ve onu
asan deger ve nitelikler de anlagilmak-
tadir. Boylece giindeme gelen "evren-
sellik" kriteri ile toplumsal etik nasil
bagdasacaktir> Marksist estetik dengeyi
soyle kurmaktadir. "... uyumlu bir top-
lum ilerlemeyi engellemeyen bir sinifin
sanatcist, kendisine bir takim konularin
onerilmesini yaratma 6zgtrligiiniin ki-
sitlanmast saymaz. Verilen konuyu
kendine 6zgii bir anlayis ile isleyen sa-
nat¢t, hem kisiligini agiklar, hem de
toplumdaki yeni gelismeleri izlemig
olur". Bu énerilerin sanatginin tiriin
iretme kapasitesi ve niteligini azaltaca-
&1 soylenebilir. Ancak sosyalist toplum-
larin sanat birikimlerine bakildiginda,
bu 6nerilerin azaldigr ve dikkate alinan
toplumsallik boyutu ile sanatin 6zgiir-
likk yolunda ilerledigi goriilmektedir.
Estetik obje, tarihsel ve toplumsallik
niteligi ile belirlenirken, acaba her ta-
rihsel-toplumsal nesne ayni zamanda
bir estetik obje midir? Hayir, estetik
objeyi tanimlayic1 bir diger zorunlu
ozellik, bizatihi siije tarafindan duyu-
sal-somut bir obje olarak kavranmasi ve
bundan estetik haz duyulmasidir. Top-
lumdan hareketle ve toplum icin anla-
yist ile bir siibjektivizme ulagilmaktadir.
Bu anlayist modern estetik ile kargilas-
tirdigimizda, toplum yerini bireye bi-
rakmakta, toplumsallik olgusu ise bi-
reysellik olgusuna déniismektedir.
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Ozetle, Marksist estetikte estetik
obje, asagidaki 6zelliklerin zorunlu bir-
likteligi olarak tanimlanmaktadir:

a. Insan emek ve etkinliginin katil-
mastyla olusma ya da "var olanin insan-
lagtirlmast"

b. Yukaridaki 6zelligiyle doga obje-
lerinden ayrilmasi

c. Tarihsel-toplumsal bir obje olmasi

d. Erek ve amaclarin toplumsal etik
olarak belirlenmesi

e. Sijjenin hazzina konu olmasi

2. Estetik Objenin Diizeni

Estetik obje, kavranmasi goriiniisten
derinlige dogru olan bir diizen kurgula-
masidir. Goriintigte bigim, derinlikte ise
6z bulunmaktadir. Bu yapryr Modern
donemde gelistirilen model analizine
benzetebiliriz. Marksist estetigin bu ko-
nudaki farklilik ya da katkisi, teorisinde
temel aldig1 diyalektik yontemini esteti-
ge de uyarlamasidir. S6z konusu diizen
kurgulamast icinde 6z ve bicimin uyu-
mu vardir. Bu durum, model analizinde
ele alinan ontik bir biittinliik iginde kav-
rama ile ayn1 sayilabilir. Ancak bu uyum,
sadece benzerliklerden ibaret olmay1p
ayni zamanda tezatlarin diyalektiginden
olugmaktadir. "Sanat yapitr sanatcinin
hayal giictintin aracihigiyla ulagilmis bir
yapiy1, kargitlarin uzlasmasindan dogan
bir biitiinii ve birligi gosterir".

"Biiytik sanat yapitlar, saglam ice-
riksel bir uyuma ve tutarliliga, bu an-
lamda saglam bir mantiga dayali yapit-
lardir. Bu gibi yapitlar, giinliik, yiizey-
sel olaylarin daima arkasindaki biiyiik
gerceklige dayanir, daima giindelik ola-
n1 agar. Biiyiik sanat yapitlarinin zama-
na kargt direnmelerinin ve zamanca as-
kin olmalarinin nedeni de burada bulu-
nur".

Oz veya icerik, insan ve toplumla
birlikte siirekli olarak degismektedir.
Oz, boylece insansal, toplumsal boyutu
ile ilerlemeci ve dinamik, bicim ise du-
ragan ve tutucudur. Bicim ve 6z diya-
lektigini soyle kurulabilir:

Tez; Siirekli degisen, toplumsal di-
namiklerle belirlenen 6z-igerik varligi

Antitez; degismelere karsi direnen
genel bir bi¢im ve tslup




Sentez; bu celiski, estetik alaninda
6ze uygun bir bicim olusturmakla asila-
bilir.

Estetik objede, bicim ve icerik ara-
sindaki birlik bir zorunluluk iginde or-
taya ¢tkmaktadir. "Bigim ve igerik ayni
derecede gereklidir ve higbir durumda
biri 6tekinin yerini tutamaz". "Ciinki
ne icerik somut bir sanatsal bicim di-
sinda ne de bicim belli bir icerik olma-
dan var olabilir". Aralarindaki iliski bir
orta yol anlayisi ile dengelenmektedir.
"Gergek ¢oziim orta yoldadir: Tiimiiyle
kendi bagina ve derinlestirilmis bir ice-
rik gereklidir; ama, bu icerigi biitiin
zenginligi ile dile getirebilecek, denk
bir bicim de gereklidir".

€. €Y\UB S\ULTAN
MEKANININ

DEGERLENDIRILNAES]

1. Estetik Stije ve Estetik Obje

a. Eytib Sultan

Eyiib Sultan mekanini, Eyiib Sultan
Kiilliyesi icinde bulunan tiirbe ve cev-
resi ile belirleyebiliriz. Eytib Sultan
Tiirbesi Istanbul'da bulunan, bugiine
degin 6zgiin tasarimini korumu§ en es-
ki Osmanli mezar anitidir.

Tirbe, Eyiib Sultan Caminin ig av-
lusunda, kible ekseni {izerinde camii ile
karsiliklt olarak yer almaktadir. Sekiz-
gen yapili ve kubbeli tiirbe yapist, bir
koridorla dis avluya baglanmustir. I¢ av-
luda, bir sebil, etraft demir parmaklik-
larla ¢evrelenmis iki ¢inar agact ve par-
makligin dort kosesinde cesmeler bu-
lunmaktadir. Camii ve Eyiib Sultan tiir-
besini, giiney, dogu ve kuzey yénlerin-
de genisleyen, kiiciik tiirbelerin bulun-
dugu hazire gevrelemektedir. I¢ avlu,
bir kapr ile Hali¢'e diger kapisi ile bati
yoniinde dis avluya acilmaktadir. orta-
sinda sadirvan bulunan dis avlu, batt
yoniinde "Carst kapist", giiney yoniinde
"Musalla kapist" ile gevre mekanla bag-
lantt kurmaktadir. Anlatilan sekliyle
Eyiib sultan mekaninda, organik bir ya-
pilanma s6z konusudur.

Tirbenin ic ve dis duvarlart dénem-
leri, imal yerleri (16-17. yy, Iznik; 18.

D

yy, Kiitahya ve Tekfur Saray1; 19-20.
yy, Yildiz ve Avrupa) ve olusturduklari
kompozisyonlarla farkliliklar gdsteren
cinilerle kaplanmistir.

b. Grek Estetigine Gére Eyiib Sultan

Grek estetiginin karakteristik 6zel-
liklerinden biri olan idealar teorisi ile
belirginlestirilen askin boyut Eyiib Sul-
tan mekaninda da s6z konusudur. Nes-
neler diinyasina form veren idealardir.
Ancak bu idealar, reel olanin diginda
belirlenmesi anlaminda ayni seyi ifade
etmekle birlikte idealarin belirlenme
sekli ve icerikleri oldukga farklidir.

lyi-giizel-faydali 6zdesligi de ortak
bir 6zellik olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Grek estetiginde bu 6zdegligin dayana-
&1, "amaca uygunluk" olarak ifade edi-
lip reel alana taginirken; Eyiib Sultan
mekaninda yaraticinin iradesine dayan-
maktadir. Yaratictya dayandirilan bir
gtizellik vardir. Onun yarattig1 her sey
giizeldir. Yaraticinin yaratma akti, iyi-
giizel-faydali erdemlerini &ziinde bir-
lestirmektedir.

Eyiib Sultan'da hakiki, mutlak gii-
zellige, onu tanimaya, bilinen kadariyla
anlatmaya y6nelten bir mimesis ya da
benzetme vardir. Mimesis etkinligi
icinde doga varliklarindan tamamlayict
olmak iizere yararlanilmaktadir. Ttirbe,
hazire, serviler, dinamik mekan organi-
zasyonu ve kavranmasi, giin dogumu
ve batisinin etkisi ile Eyiib Sultan me-
kaninda, hayat ile 6limiin birlestigi an
dile getirilmektedir. Béylece Eyiib Sul-
tan bir muhakeme, bir muhasebe ve te-
fekkiir mekanidir. Islam diisiincesinde
mekanlar, insanin mitkemmeliyete ulas-
masina yardimci olacak, aracilik edecek
sekilde olugturulmakta, déniistiirtil-
mekte ve mimesis hayata gecirilmekte-
dir. Boylece bir yandan mekan diizen-
lenmesi, degerler ve olusan birikim cer-
cevesinde insan1 gelistirirken diger bir
yandan mimesis ile Eytib Sultan'da
olusturulan atmosfer, yasanan duygula-
ra tercimanlik etmektedir. Benzer yak-
lagim Antikite'nin sitelerindeki mekan
ingasinda da gérilmektedir. Anlatilan-
lar dogrultusunda, Eflatun'nun mimesis
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anlayisi ile etik bir yaklagimin benzer-
lik tasidigr soylenebilir. Bu cercevede
tragedyadan yararlanilmas: da, Eyiib
Sultan mekaninin, insanin i¢ diinyasini,
varlik ile sorgulamaya davet eden bir
sekilde adeta bir tiyatro sahnesi gibi
mekanin iglendigi ancak bunun sadece
fiziksel anlamda olmay1p duygular ya-
satacak sekilde anlamlar diinyasinin dile
getirildigi bicimde oldugu goriilecektir.
Eflatun'un mimesisi etik bir kavram ola-
rak ele almasi ve mimesiste diizenin de-
vamt adina yasaklamaya gitmesi, konu-
muzun diginda kalmakla birlikte bu ol-
gu, Islam'daki tasvir yasagina benzetile-
bilirse de, Grek estetiginde amacin reel
diizen, Islam'da da askina yonelme ol-
mast aradaki farki olusturmaktadir.

Greklerde, katharsis ya da ruhun
arinmast kavramina, tragedya ile ulagil-
maktaydi. Bu durum, Eyiib Sultan'da da,
olusturulan atmosfer ile yasanmaktadir.
Ancak Grek estetiginde katharsis ile sa-
dece etik haz dogurmak esas alinirken,
Eyiib Sultan'da iki farkls sekilde kathar-
sis yasanmaktadir. [lki tragedyadakine
benzer, oliim, yokluk, kaybedilenlere
duyulan hasret, korku ve acima duygula-
r1 ile etik haz alinmasidir. Ancak 6liim,
sadece yokluk ve korku duygularini his-
settirmez; ayn: zamanda, sahip olunan
varligin, zamanin ve sagligin bilinci du-
yumsatir, bu biling de, siikiir duygulari
icinde yasama sevincinin duyulmasinr ve
hayattan lezzet alinmasi saglar.

Eyiib Sultan mekaninin diizenlen-
mesi icinde siijenin tiirbe, ciniler, agac-
lar, yazilar vb. tek tek giizelliklerin
kavramast sonrast mutlak giizelligi ulas-
mast ile Aristo'nun ydéntemi olan tiime-
varim ile benzerlik oldugu séylenebilir.

Estetik obje olarak alinan mekanda,
yagama ait mesajlar kadar, 6liim 6tesi
idealar dile gelmektedir. Bu idealar
Greklerde filozof krallar tarafindan
—akil yollu- ulasilan bilgi ve erdem ile
kesfedilirken, Eyiib Sultan'da vahiy ile
Peygambere bildirilme ve bundan son-
ra bilgi kaynag: Kur'an ve Peygamberin
hal ve hareketleriyle biitiin talip olanlar
bilgi 6lceginde filozof krallarin ayrica-
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likli konumuna dogal olarak sahiptirler.
Ayrica bilgi boyutunun 6tesinde yer
alan askin duygusal deneyimler ile de
ruh diinyas: zenginlesmektedir.

b. Marksist Estetik

Eyiib Sultan mekant, insan emek ve
etkinligi tarafindan olugturulmustur.
Camii ve Turbe yapilarini insanlar yap-
mis, mezartast ve Ttrbe i¢ ve dis du-
varlarindaki cinileri onlar el emegi g6z
nuru ile islemis ve yazilar1 6zene beze-
ne yine insanlar yazmislardir. Eytib
Sultan'a béyle bir bakis, onu, insan
emek ve etkinliginin tiriinii olma 6zelli-
&i ile Marksist estetik ile benzer kil-
maktadir. Ancak zaten Marksist esteti-
gin objeyi tanimlamadaki diger kriter-
leri dustintildiigiinde énemi azalan bu
insan {iriinii olma niteliginin, Eyiib Sul-
tan'da hi¢ de vurgulanmadig1 izlenmek-
tedir. Bir mezar tasi, bir ¢ini veya bir
hatla bag basa kalan siije, onlarin bir
insan (riinii oldugunu bilmekle birlikte
bu 6zellikte odaklasmamaktadir. Insan
tarafindan tiretilen {iriin olma da insa-
nin yiiceliginin vurgulanmasi, her iki
yaklagim icin dogru olmakla birlikte
Marksizmin, insanin fiziksel triintinden
hareketle ulastigina, digerinde yarati-
cidan, onun bildirmelerinin yansimala-
rindan ulagilmaktadir.

Marksist estetigin estetik obje belir-
lemesinde, insan {iriinii olmak zorunlu
bir kriter olarak ortaya konmustur. Do-
ga objeleri olan agag, tag, ¢cimen, kaya
vb. Eytib Sultan'in insan etkinliginin
tiriinii olmasi, insanlastirilmast sebebi
ile estetik olandan ayri degil, bilakis
onunla ic ice ge¢mis, biitiinlesmistir. Bu
mekanda siije tiirbenin giizelligi ve his-
settirdikleri kadar servi ve ¢inarlar da
aym sekilde giizel gorebilmekte, bun-
lardan estetik haz duyabilmektedir.
Marksizm insani yiiceltirken. Eyiib Sul-
tan'da insan gibi doga da yiice ve kut-
sal kabul edilmektedir. Ciinkii her ikisi-
nin de yaratilmasinda yaraticinin irade-
si bulunmaktadir.

Marksist estetik, estetik objede ta-
rihsellik-toplumsallik &zelligi yaninda,
sosyal sinifsal olmay: da zorunlu bir




kriter saymustir. Sosyal siniflarin catig-
masi ile olusacak biling, temel ve aktif
(harekete gecirici, belirleyici) bir un-
surdur. Tarihsellik ve toplumsallik bo-
yutlart Eytib Sultan'da olmakla birlikte
sosyal sinifsal 6zellik yabanci bir kav-
ram olarak kalmaktadir. Marksizm ev-
reni bir kaos i¢inde digiinmekte ve bu
catismaci durumu devrimci bir 6zellikle
insanligin lehine degistirecek atesi,
olusacak bilingte gormektedir. Eyiib
Sultan'da ise kaosun aksine bir dingin-
lik ve siikunet hakimdir. Catigma insan-
larin igindedir. Eyiib Sultan mekani bu
catismay1 ¢ozmede, bir recete bir yon-
tem kurgulamasidir. Marksizmde siire-
gelen catisma burada yerini uzlag ve
hosgoriiye birakmistir. Marksist esteti-
gin Marks ve Engels'dan sonra alinan
tlimli tavir ile toplumdan beslenme ve
toplumsal etigi saglamada ara¢ olma
sekli ile bu mekéan arasinda bir benzer-
lik kurulabilir. Eytib Sultan, konusunu
hayat 6tesinden almakla beraber, top-
lumdan ve yasamdan beslenmekte ve
tarihi bir birikim sonucu olusmus bir
giizellikler biitiiniidiir. Ancak ytiziinii
ote diinyaya cevirmesi, idealar tarafin-
dan belirlenmesi ile Grek estetigine
yaklastigr kadar Marksist estetikten
uzaklagmaktadir. Erek ve amaclar, top-
lumsal etik tarafindan degil; Yaratic ta-
rafindan ortaya konmus bir etikle belir-
lenmektedir. Gergekte de Eytib meka-
nint olugturan toplumsal yap1, kendi
iriinii olan bir etikle degil; askin bir
etikle biitiinlegmisti.

Marksist estetikte estetik objenin te-
mellendirilmesinde, siijenin haz almasi
bir 6n kosuldur. Eytib Sultan'da da este-
tik haz alinmaktadir. Her ne kadar bu
sistematik olarak temellendirilmis degil-
se de mekanin uzun yillar konum ve
kimligini muhafaza etmesi ve insanlar
tarafindan ragbet gérmesi bize bunu an-
latmaktadir. Sijjenin s6zii edilen muha-
keme alanlari ile iliskiye girmesi ve aldi-
&1 haz oraninda estetik obje kavranmak-
ta ve haz duyulmaktadir.

Marksist estetik, Greklerdeki iyi-gii-
zel-yararli 6zdesligini, yararli ve iyi ilke-

lerini 6zdes ve temel belirleyici olarak
glizelden ayirmas ile Grek estetiginden
ayrilmaktadir. Giizel, ad1, insan Griinii
olduktan sonra konan bir kavramdir.
Opysa Greklerde ve Eytib Sultan't olugtu-
ran estetik anlayista giizel, bagtan belir-
lenen bir kavram olarak kabul edilmek-
tedir. Marksist estetikte, var olan insanin
fiziksel varligi ve iliskilerinin yaygimlik
kazanmast ile tarihsellik-toplumsallik ve
sosyal sinif catigmalart ile olusacak biling
etrafinda bir kurgu kurulmaktadir. Cikig
noktasinda insan, tepe noktasinda ise
toplumsal etik bulunmaktadir. Bu duru-
mun diger yaklagimlardaki karsilig1 asa-
gidaki sekillerden izlenebilir.

GREK MARKSIZM EYUB SULTAN
Mutlak hakikat Toplumsal etik Mutlak hakikat

Idealar
(Kur'an- siinnet

[dealar Insan-toplum

Toplulﬁsalllk Toplufnsalllk Topluﬁqsalllk

Biitiin yaklagimlarda, "toplumsallik"
onemli bir olgudur. Bu énemlilik cikis
noktast olmada Grek ve Eyiib Sultan'da
olmasa da, yasanmasi ve hedefe ulagil-
masinda énemli bir deger ve yéntemi
ifade etmektedir.

Marksizmin estetik diyalektigi Eyiib
Sultan'da siijenin, yasadiklari ve hisset-
tiklerinde bulunabilir. Siijenin Eyiib
Sultan mekaninda yasadigr muhakeme,
muhasebe ve degerlerdirmelerde 6z ve
bicimin, yasam ve ¢liimiin diyalektigi
vardir. Ancak s6z konusu diyalektik,
temel mantik orgiisiiniin degismesi ile
Marksizmden ayrilmaktadir. Marksist
estetikte 6z; toplum tarafindan belirle-
nen dinamik bir yap1 (varlik), bicim;
dinamizme direnen iislup (insan tara-
findan gelistirilen), sentez ise 6ze uy-
gun bir bigim olusturmaktir. Eyiib Sul-
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tan'da 6z; degismeyen, yaratic tarafin-
dan belirlenen statik yap1 (yokluk, son-
suzluk) olmast ile farklilagirken, bigim;
tislup ise degisebilir bir biinyeye sahip-
tir; (insan ve doga), sentez ise bunlar
arasinda bir denge cabast ile paralellik
gostermektedir. Boylece Marksizmin
estetik diyalektigini, 6ziiniin beslendigi
kaynagin farkli oldugunu belirterek
Eyiib Sultan'a tagtyabiliriz. Bu arada
Eyiib Sultan'da salt bir idealizm yoktur.
Idealar, toplumsal dinamiklerle anlam
kazanmaktadir. Bi¢im konusu Marksist
estetikte insan tiriinii olma ile sinirlan-
dirtlirken Eyiib Sultan'da doga eleman-
lart, bicimle kaynasmis olarak bulunur
ve her ikisi de, estetik hazza konu ol-
maktadir.

2. Modern Dénemde Estetik Obje
ve Model Analizinin Cergevesinde

Eyiib Sultan

a. Estetik obje

Eyiib Sultan, reelden hareketle be-
lirlenmeye meydan okuyan ve sonsuz-
luga acilan bir mekandir. Sonsuzluk,
Greklerde filozof krallarin akillarini da
asan bir kavramdir. Orada, diinyanin
otesindeki hakikat aranmakta ve yansi-
tilmaktadir. Modern dénem estetigi,
reel-gerceklikten hareket etmekte ve
dogal olarak reel-gercekligi amag edin-
mektedir. Giizelin igindenden "hog" un
ayrilarak ayri bir kategori olarak belir-
lenmesi de bundandir. Eytib Sultan'da,
hos'un anlami degismis; Modern este-
tikteki anlagilan sekli ile ise, &nemsizli-
gi vurgulanmaktadir. Bunun yaninda
modern estetigin insan kavramasini
asan kategorilendirmeleri, Eyiib Sul-
tan'da ®nemli bir yere sahiptir. Burada
siije, kendisi ile, ailesi, cevresi, dncesi,
sonrast, 6liim, sonsuzluk ve bu mekan-
daki yasadiklart ve izlenimleri ile bir
hesaplagma icine girmektedir. Varligi
ve yoklugu anlamlandirmaya calismak-

tadir. Boylece estetik obje, belli nitelik-

lere ve 6zelliklere sahip olmak ve var
olmakla birlikte bu tanimlamanin sinir-
larint asan bir alanda bulunmaktadir.
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b. Objektion

Daha 6énce tanimlandig: gibi objek-
tion, var olan seyin biling konusu ol-
masidir. Eyiib Sultan mekéni siijenin
farketmesine acik, somut bir fiziksel
goriiniime sahiptir. Siije bu mekana
yonelmekle birlikte, mekan diizenle-
mesi icinde yol alarak giris kapisi, dig
avlu, sadirvan, hazire, i¢ avlu ve agacla-
1 gorerek tiirbeye ulasacaktir.

c. Objektivation

Objektivation, var olmayan bir se-
yin bizatihi siije tarafindan objeye yiik-
lenmesidir. Buna siijeye gore degisen
anlamlar diinyasi da diyebiliriz. Eyiib
Sultan'da siije, mekanin biitiinligi igin-
de girdigi yonden bir yandan dig gori-
niisii (objektion) kusatmaya calismakta,
diger yandan her goriiniim bir izlenim
ve cagrisimlara kapr aralamaktadir. In-
san tarafindan olusturulan fiziksel me-
kan kadar doga varliklart da ona bir bii-
tiin olarak goriinmekte ve bir seyler
soylemektedir. Ilk etapta sije, mekan
diizenleme bigimi, yapilar ve doga kar-
sisinda giderek diinyevi ilgilerden
uzaklasan bir ruh haline biiriinmekte-
dir. Sije, tiirbe ve mezar taglarint cev-
reyi, kendini ve oradaki diger insanlar
degerlendirmektedir. Biitiin bu anlati-
lanlar aynt zamanda ve ontik bir bii-
tiinliik iginde gerceklesmektedir. Sije,
oncelikle kendi yazgisi ile bas basa ka-
lir. Hayatint muhasebe eder. Bu muha-
sebede ya bir kacis ya da siki bir saril-
ma meydana gelebilir. Tavrint belirle-
yen unsurlar oldukga gesitlidir. Fiziksel
ozellikler, ruhsal durum, zaman, top-
lumsallik, egitim, kiiltiir vb. Bu arada
diger insanlar degerlendirilir. Onlar:
gozlemleme ve kendisi ile kargilagtirma
cabast. Mutlu ve mutsuz insanlar siijede
bir iz birakir ve yeni seyleri cagristirir,
kargilastirmaya yol acar. Objektionla
alinan semboller karsisinda bir takim
mesajlar alir ve hisleri (8liim, sonsuzluk
vb.) duyumsar. Béylece siije obje igin-
de derinlesir ve onun varlik alaninda
kapsadig: alan artar.

Objektivationla siije, belirginlesen




on yapi-arka yapr ayrimi ile derinles-
mektedir. Bu derinlesme tabakali bir
biitiinden olusmaktadir.

d. On yapi - Arka yap1 Ayrmit

Eyiib Sultan'da 6n yap1, objektionla
biling konusu olan gériintiilerin, nesne-
lerle ifadesini bulmasidir.

Arka yapida, toplumsal olan ya da
yasamin icinde yer eden her sey -varli-
g1n sorgulanmasi, varlik 6tesinin tahay-
yiilii ve aradaki iligkiler de bulunmak
lizere- tezad: ile birlikte bir tabakalar
sirast olusturmaktadir. Karsitliklar soyle
sayilabilir:

e Oliimlii - Sonsuz

e Hiiziin — Seving

e Umit — Umitsizlik

e Teslimiyet — Siiphe

e Tevekkiil — Ihtiras

e Varlik — Yokluk

e Genclik — Yashlik

e Odiil — Ceza

e Sevgi — Nefret

e Fakirlik — Zenginlik

e Stikut — Calkant:

e Ahiret — Diinya

e Mutlak — Sinirli

e Cennet — Cehennem

e Acziyet — Iktidar

e Saglik — Hastalik vb. siralanabilir
ve ¢ogaltilabilir. Her duygu karsiti ile
bilinmekte ve yasanma yogunlugu be-
lirlenmektedir. Biitiin bu duygular yasa-
nirken, siijenin birikimi, edindikleri ve
icinde bulundugu ruh hali ile bir 6nce-
lik siralamasina girilecektir. Tabakala-
rin sayisinin ve derinliginin Modern es-
tetikte belirlenene gore daha da artmig
oldugu soylenebilir. Bunun nedeni, as-
kin felsefe ile belirlenmektir.

Eyiib Sultan bir estetik obje olarak,
siijenin yasadigi objektivation tabakala-
rinin anlamlarint korudugu ve toplum-
sal dinamizmin siirdiigii siirece siijeye
acilacaktir. Anlamlar diinyasinin degis-
mesi, bu tabakalarin azalmasi ve s18-
lagmast, bi¢cim muhafaza edilse bile
Eyiib Sultan mekaninin yok olma isa-
retleridir.
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Eytib Sultan mekanini konu edinen
bu inceleme yazisinda, séz konusu me-
kén, estetik obje olarak tanimlanarak,
estetik yazin alaninda gelistirilmis (¢
farkli cepheden kusatilmaya caligilmig-
tir. Bunlar; Grek estetigi basta olmak
izere Modern donem estetigi ve Mark-
sist estetiktir.

Eyiib Sultan mekani, modern estetik
alaninda gelistirilen 6n ve arka yapiya
sahip olmakla birlikte bunlar hakkinda
sistematik bir yazin bulunmamaktadir.
Bati'da Modern dénemde estetik felse-
fesi gelistirilmistir. Eytib Sultan'da sey-
redilen ve yasanan bir estetik ilginin
var oldugu bir vakiadir. Bu yazida ya-
pilmaya calisilan; Eyiib Sultan mekani-
n1 olusturan temel felsefeyi, dinamikleri
ve bicim-6z iligkisini, Grek estetigi,
Modern dénem estetigi ve Marksist es-
tetigin temel kavram ve 6zelliklerinden
yararlanarak bulmaya caligmak dene-
mesidir. Umulur ki bu tiir cabalardan
sonra, yiizyillar boyu yasanmis Eyiib
Sultan olgusunu, kendi 6zgiin kaynakla-
rindan dogan yeni bir estetik ¢oziimle-
me ile yorumlamak miimkiin olacaktir.
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