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1926 ‹stanbul do¤umlu. Babas›n›n mesle¤i dolays›yla Türkiye’yi dolaflt›. ‹lk
mûs›kî çal›flmalar›na 1936 da halk evlerinde bafllad›. ‹stanbul Belediye

Konservatuar›’n› 1945 te bitirdi. Resmi ve sivil mûs›kî çal›flmalar›nda üye ve
yönetici olarak yer ald›. 1964 te ‘Mehter Musik›si’ni yay›nlad›. 1976 da bafllad›¤›

Devlet Konsevatuar› hocal›¤›na aral›ks›z 23 y›l devam etti. Halen Sanatç› ö¤retim
görevlisi olarak- sözleflmeli -görevini sürdürmekte.



I OSMANLI SAZ fiA‹RLER‹
(XVI –XVII.  yüzy›llar)

I –A. TÜRKÜLER

XVII. as›r saray musikiflinas› Ali Ufkî
(1610-1675)’nin (1) M e c m û’ a - i   S â z ü  S ö z
adl› musiki ve edebiyat derlemeleri külliya-
t›nda(2) saz flairlerinin, türkülerini hangi il-
ham ve düflüncelerle besteledikleri, türkü
bafll›klar›ndaki sunufl ifadelerinden anlafl›l-
maktad›r. Bu yazma eserdeki türkü sunuflla-
r›n›n ayni zamanda birer türkü konular› bil-
dirimi gibi telakki  edilerek âdet haline gel-
di¤i de söylenebilir. Külliyat›n sayfalar› ara-
s›nda k›sa bir gezintide rastlad›¤›m›z baz›
türkü  bafll›¤› örneklerini afla¤›ya al›yoruz:

Türkü berây› D u ‘ â ,  KÂT‹P AL‹ "Bin
bir ad›n hürmetiyçün murad›m" (vr. 33 a).

Türkü berây› M u h a b b e t , UFKÎ
"fiunda bir kafllar› kara" (vr. 36 b).

Türkü berây› M u h a b b e t , KARACA
O⁄LAN "Meded Allâh'› seversen" (vr. 39 b).

Türkü berây› S e f e r - i B a h r î , KU-
RO⁄LU "Be¤ler, sunulsun piyâle" (vr. 41 b). 

Türkü berây›  S e y r a n g â h - ›  H a z -
r e t - i   E y u p , KÂT‹BÎ "Dostlar benim me-
kân›m› ararsa" (vr. 47 a). 

Türkü berây›  E v v e 1 B a h â r , AL‹
"Yürü Murat Da¤›, yürü" (vr. 48 b ) .

Türkü berây› D i 1 b e r ,  MUSTAFA "Be
hey ala gözlü dilber" (vr. 47 a).

Türkü berây›  F e t h – i  fi e h r – i  G i r i t
TASBÂZ  "Nicesin Venedik Frengi" (vr. 181 b).

M e c m û ‘a - i  S â z  ü  S ö z ‘ deki tür-
kü takdim örnekleri ibareler halinde verilir-
ken türküler hakk›nda bir di¤er ay›r›c› ö¤e
olan ilk m›sralar› da birlikte al›nm›flt›r. Zaten
yazma eserde birinci m›sralar ezgi ile (nota)
bafllamaktad›r. Ezgi ve söz beraberli¤i tür-
külerin ilk k›t’as› boyunca devam eder. Son-
raki k›t’alar ilk bendin ezgisi ile okunacakt›r.
Bu sebeple ikinci, üçüncü ve sair k›t’a bent-
lerinde ezgiyi ayr›ca notalarla göstermeye
hacet görülmemifltir(3)

Musiki san’at›nda sazende, hanende,
bestekâr, ayni zamanda bir saz flairi olan Ali
Ufkî kendi türküleri ile baflka saz flairlerinin
türkülerinin ezgilerini notaya alarak -ça¤›-
n›n Bat› notas›n› Türk musikisine uyarlaya-

rak- tabii edebî metni ile beraber tespit ede-
rek; di¤er bir deyiflle  t ü r k ü 1 e r i n   s a z ›
i 1 e   s ö z ü n ü  birlikte derleyerek
M e c m û a’s › ‘n a  koymufltur.  Biz de tebli-
¤imize konu ald›¤›m›z KÂT‹BÎ ‘ nin  B e r â-
y › S e y r a n g â h - ›     H a z r e t - i   E y u p
sunufllu  t ü r k ü s ü n ü , edebiyat araflt›r-
malar›na mevzu olup musikisi bilinmeyen
ya da kaybolmufl; yahut s›rf edebî türkülere
k›yâsen, EYÜPSULTAN VASFINDA MUS‹-
K‹LÎ B‹R TÜRKÜ bafll›¤› ile haz›rlad›k. Bu
türküyü iki ayr› yönden; musiki ve edebiyat
aç›lar›ndan, de¤erlendirme imkân›n› bize
bahfleden Ali Ufkî’ye teflekkürlerimizi eda
ederek!

I-B. SAZ fiA‹RLER‹

Osmanl› saz flairlerinin hangi toplumsal
çevrelerde yetifltikleri, ba¤l› olduklar› züm-
reler, hayat görüflleri, gelenekleri, ayd›n ke-
simin saz sairlerimize dair görüflleri gibi
önemli konularda II. Meflrutiyetin ilân›ndan
beri bir hayli fikirler yürütülmüfltür(4).  Ali
Ufkî’nin  M e c m û ‘a , s›nda  rastlad›¤›m›z
saz flairleri hakk›nda (XVI. – XVII. yy.lar)
do¤ru kanaatlere varmak için bu konulara
biraz de¤inmekte fayda umar›m. ‹lk olara
saz flairleri tarihimizin bir bütün halinde
âfl›k dedi¤imiz saz flairlerinin edebî  musiki
hayatlar›ndan ibaret olmad›¤›n› kabule mec-
buruz. Âfl›kl›¤›n tarihi, Osmanl› toplumun-
da çok eskiye dayanmakla beraber büyük
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(1) Ali Ufkî’nin hayat› hakk›n-
da bkz.: Ali Ufkî, Hayat› Eser-
leri ve Mecmûa-i Sâz ü Söz
(T›pk›bas›m). Haz. Prof. Dr.
fiükrü ELÇ‹N, Kültür Bakanl›-
¤› Yay. ‹stanbul 1976 ( s. III-X).
(2) British Museum, Türkçe
Yazmalar Katalo¤u, Sloane 3114
" Turkish Songs". (Eserin asl› bu
kay›ttad›r).
(3) Bir örnek olmak üzere bkz.:
III –B. Türkünün Notas›, B. a)
Ali Ufkî Notas› ile.
(4) Bkz. Türk Saz fiairleri (Türk
Saz fiairleri I), Ord. Prof. Dr. Fu-
ad Köprülü, Millî Kültür Yay.
(Umumî Girifl, Saz fiairleri. Bu-
gün ve Dün, Halk Kitlesinin
Âfl›klar hakk›ndaki Telâkkisi,
Münevver S›n›f›n Âfl›klar Hak-
k›ndaki Telâkkisi, Âfl›klar›n
Kendi Haklar›ndaki Telakkileri,
Âfl›klar hangi ‹çtimaî  Muhitler-
de ve Nas›l Yetiflir? fiehir Muhi-
tinde Âfl›klar Köy ve Afliret
Çevrelerinde Âfl›klar, Âfl›k Tarz›
Ne Demektir?  s. 9-49).

Foto¤raf 1; Eyüpsul-
tan camii, Abdusse-
lam Ferflato¤lu, Bele-
diye Arflivinden



bir etkileyici san'at ak›m› halini almas›, Bat›
musikisinin yurdumuza girmesi ile bunun
sonucunda, yar›m bin y›l›n birikimi olan
muazzam saz flairli¤i kültürünün rahnedâr
olmas› olay›n›n yaflanmas›ndan sonrad›r.
Ama aran›rsa her as›rda bir iki âfl›k bulun-
mas› mümkündür zannediyorum. Âfl›kl›k,
Osmanl›l›¤›n teflekkülünden XIX. yüzy›l›n
ikinci çeyre¤ine de¤in as›rlar boyunca bir
ocak gibi tüttürülmüfl olmal›d›r. Bunlara ait
örnekler vard›r, Âfl›klar dönemi diyebilece-
¤imiz XIX. ve XX.   yüzy›llardan önce kültür
tarihimizde bir Ozanlar Ça¤›, onu takiben
de Çö¤ür fiairleri Ça¤›, yaflanm›flt›r, Nihayet
Âfl›klar Ça¤›, içinde yaflad›¤›m›z zaman› bi-
ze hat›rlat›yor (5).

Saz flairlerindeki san’at e¤ilimlerinin bi-
ze açt›¤› üç büyük devir hakk›nda verdi¤im
bilgiler birer önbilgi mahiyetindedir diye-
lim. E¤er sazc› flairlerin tarihini yazacaksak
bu ön bilgileri di¤er bilgilerle takviye etmek,
"teflbihte hata yoktur" sözü do¤ruysa, bu pe-
tekleri bin bir çiçekten toplanan balözünden
yap›lan balla doldurmak gerekir. XVI. yüz-
y›lda rastlanan çok önemli bir olgu da saz
flairlerimizin tarihte ilk defa  fl a i r  flan›n› ta-
k›nm›fl olmalar›d›r. Bu konularda bir kaç so-
ruya cevap vererek uzamas› muhtemel bir
bölümü sona erdirmek istiyorum. Ufkî’nin
M e c m û’a ‘ s›nda, baflka bir söyleyiflle A n
t o l o j i ‘ sinde yer alan XVI. – XVII. as›r saz
flairleri: 

1. Ümmî saz flairleri mi idiler?

Bu soruya verilecek cevap: Hay›r! okur-
yazar’d›lar. Okur-yazar'l›kla da kalmay›p bir
umumi tahsilden geçmifl kimselerdi· Ama
medrese tahsili gördükleri söylenemez. Her
birinin musiki ile birlikte yürüttükleri as›l
meslekleri vard›.

Bir k›sm› orduda görevli idiler;  yeniçeri-
li¤e ve donanmaya ba¤l› olarak. Bir k›sm›
askerî veya mülkî kâtip görevlerinde idiler.
Bir bölü¤ü de yüksek devlet veya asker gö-
revlerinde bulunmufllard›r; meselâ Ali Ufkî
gibi... Kendisi divan› hümayun tercümanl›-
¤›na kadar yükselmifl bir saray görevlisi idi.

2. Gezginci saz flairleri mi idiler?

Böyle bir soruya verilecek cevap da:  Ha-
y›r! d›r. Bu saz flairlerimizin hemen hepsinin
birer esasl› görevi oldu¤undan s›rf saz flairli-

¤i mesle¤ini seçmifl ve gezgincilikle mesle¤i-
ni icra eden saz flairlerinden ayr›l›rlar. Saz fli-
irlerinde bahsi geçen co¤rafi isimler,  görevi
icab› saz flairinin gitti¤i yerlerdir.

3. Konar - Göçer bir toplumun mensubu
mu idiler?

Bu sorunun da cevab› yine : Hay›r! Yer-
leflik hayatta, bu hayat›n icab› olan ifl bölü-
mü içinde görev alm›fl, ço¤u devlet kat›nda
görevli bir kesimin mensubu idiler.

‹flte bu üç sorunun cevaplar›ndan ald›¤›-
m›z esinlenmelerle diyebiliriz ki bu saz flair-
leri: Rûhânî, içe ve Allah’a dönük D u ‘ â ‘ y›,
dünyevi aflk›, muhabbeti ve sevgiliyi dile ge-
tiren  M u h a b b e t  ve   D i 1 b e r ' i ; gazâ
coflkular›n›, duygulanmalar›n› ifade eden
F e t h - i   fi e h r - i    G i r i t   ve    S e f e r -
i    B a h r î ‘ yi ;  bir do¤a tasvirini an›msa-
tan  E v v e l   B a h â r ' › ;   Eyüpsultan’›n
XVII. as›rdaki sosyal hayat›ndan bir kesiti
S e y r a n g â h - ›   H a z r e t - i   E y u p ' u,
sanki bir barda¤a su ya da flerbet doldurur
gibi birer fliir-musiki kal›b›na dökerek türkü-
ler halinde bize sunmufllard›. Saz flairlerinin,
bu sunufl ibarelerini kaleme al›rken bundan
kendilerine bir iftihar pay› ç›kard›klar›n› his-
seder gibiyim. Çünkü bu sunufllar yaln›z bir
kültürün de¤il bir medeniyetin de ifadesi
idiler. Dikkat buyrulursa flimdiye kadar halk
fliiri veya halk musikisi diye bir fleyler söyle-
medim. Hangi toplum kesimi ile ilgili olursa
olsun kökleri halka kadar inmeyen yahut
halka istinat etmeyen bir kültürün yaflamas›
mümkün de¤ildir. Bu kültürün halk›n bir
kesiminden ç›kt›¤› ve oradan yay›ld›¤› mu-
hakkakt›r. Bunu teslim eden bir düflünür
olarak bu kültürün meydana getiricisi olan
S a z   fi a i r 1 e r i ' ni  (T ü r k  S a z  fi a i r-
le r i ' n i) hiç unutmad›m; araflt›rmalar›m ve
incelemelerimde bunu belirtmeyi yeterli
sayd›m. Her halde bu konulardaki araflt›r-
malara son noktalar› koymadan nice düflün-
ce ve mülâhazalar› söylemeye ve yazmaya
devam edece¤im. Zira halk bilgisi (folklor)
konular› olan halk fliiri, halk musikisi, halk
flairleri gibi terimler yerine inceledi¤im ko-
nulara uygun gördü¤üm "Saz fiiiri",   "Saz
fiâirleri Musikisi", “Saz fiâir1eri”ni art›k be-
nimsiyor ve kullan›yorum. Mahiyet ve mef-
hûm itibariyle folklorden ayr› olan bu konu-
lar› terim aflamas›ndan bafllayarak san’at,
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((5) Saz fiairlerini ça¤lara bölüp
inceleme usulünü yaklafl›k 20
y›l› aflk›n bir süreden beri ‹stan-
bul Türk Musikisi Devlet  Kon-
servatuar›’ndaki Musiki Tarihi
derslerimde uyguluyorum.



kültür, bilim ve e¤itim alanlar›nda da ay›ra-
rak öyle düflünmeli, uygulamal›, araflt›rmal›
ve ö¤retmeliyiz, diyorum.

Notalar› i1e Ali Ufkî’nin bize intikal et-
tirdi¤i saz flairli¤i mahsullerinin kâilleri,
bestekârlar›, Osmanl› ülkesinde flöhret yap-
m›fl büyük saz flairleridir. Bu flahsiyetlerin
isimlerini birer listede toplayal›m:

1- Türkü ba¤lay›c›lar (6):

Mustafa (Kul Mustafa), Katip (Kâtip
Ali), Öksüz Âfl›k, Gedâ Demür-o¤lu, Ufkî
(Ali Ufkî), Ali, fiahin-o¤lu Kur-o¤lu, Karaca
O¤lan, Fetvâî, Tasbâz (Tasbâz Ali), Kâtibî,
Ali-o¤lu, Kul-o¤lu, Cafln› Halife, fiahin (Ali
fiahin), Maksut, Kör-o¤lu, Ahmet, Dervifl
Ali, Armutlu, Garip Süleyman, Mehemmet .

2- Varsa¤› ba¤lay›c›lar :

Mustafa (Kul Mustafa), fiahin, Kul-o¤lu,
Ha-yalî, Mecûn, Ufkî (Ali Ufkî ), Fenâî,  Ali,
Dertli Ali, ‹shak. 

3-  fiark› ba¤l›yanlar :

Mustafa ( Kul Mustafa ), Cüce Ali A¤a (7),
Ali . 

4-Oyun ba¤l›yanlar :

Karaca O¤lan, Kul Süleyman Kâtip.

Bir iki saz flairi aruzla da eser bestele-
mifltir. Bir iki saz flairi de di¤er saz flairleri-
nin sözlerini kullanm›flt›r. Ba¤lamak, Türk-
çe’mizde bestelemek mânâs›na gelir. XVI.
as›rda "türkü ba¤lamak" fieklinde geçti¤in-
den XVI.-XVII. yüzy›l saz flairlerini dört kü-
mede; türkü, varsa¤›, flark›, oyun ba¤l›yan-
lar (besteleyenler) fleklinde ayr› ayr› göster-
dik. XVI. ve XVII. yüzy›llarda saz flairli¤i
kültürü geliflerek zenginleflmifl ve yeni de-
¤erler kazanm›flt›r. En büyük geliflme türkü
sahas›nda oldu onu; geliflme yolunun henüz
bafl›nda olan flark› gittikçe inkiflaf ederek ta-
kip etti. fiark›, XVII. yüzy›l›n ikinci yar›s›nda
san’at musikisini de etkiledi. Bu yüzy›ldan
itibaren bu san’at dal› içinde geliflim, de¤i-
flim ve yeni san’at de¤erleri kazanmada sü-
reçler yaflad›,

I -C. KÂT‹BÎ

KÂT‹BÎ, XVII. asr›n ilk yar›s›nda as›r
bafllar›ndan ortalar›na do¤ru yaflam›fl, haya-
t› hakk›nda çok az fley bildi¤imiz, buna mu-
kabil hemzamân oldu¤u saz flairleri toplulu-

¤unun en ileride gelen sanatkâr flahsiyetidir.
Bu onun saz fliirlerinin s›rf edebi yönden de-
¤erlendirilmesinin neticesidir. Mûsikisi yö-
nünden ise bu tebli¤de bir türküsü ilk defa
ele al›nacakt›r. Sultan IV. Murat’› terennüm
eden saz flairlerindendir. Kay›kç› Kul Musta-
fa ve Kul-o¤lu ile muas›rd›r.

Yeniçeri Oca¤›ndan olup çö¤ür çald›¤›n-
dan dolay› çö¤ürcü diye bilinen zümreden-
dir. Bu çö¤ürcüler sonradan çö¤ür flairleri
dönemi diyece¤imiz bir dönem bafllatan ha-
z›rlay›c›lard›r. Kâtibî ömrünün âhir zama-
n›nda Eyüpsultan’a gelip yerleflmifltir.

II) EDEBÎ YÖNDEN TÜRKÜ

II  -A. TÜRKÜ METN‹

T ü r k ü  B e r â y ›  s e y r a n g â h -› *
H a z r e t -i  E y ü p 

KÂT‹BÎ’N‹N
Dostlar benim mekân›m› ararsa
Deyin Hazret Ebâ Eyyûb Ensârî
Ve ol azîz kimdir? deyu sorarsa
Hazret’in ashâb› hem’âlemdâr›

Medine’den asker çeküp, gelmifldir
Anca kâfirlere k›l›ç çalm›fld›r
Din u¤runa bunda flehid olmufldur
Yerine getürdü gayret ve âr›

Pâdiflahlar bunda k›l›ç kuflanur
Âsitânesinde hal› döflenür
Her gün ziyâretçi dolar boflanur
Tesbih ve duâd›r leylü nehâr›

fiehr-i Eyup ‘âdetçe bir cennetdir
Halk› hûr gibi ve peyker sûretdir
Sâyesinde olana(8) ne devletdir
Ümîddir ki rahmet eyliye Bârî

KÂT‹BÎ der : düflde gördü¤üm buldum
fiükür olsun Hakk’a bermurâd oldum
Âsitânesine yüz süre geldim
Terk etdim evvelki dârü diyâr›

II -B. TÜRKÜ MEAL‹

Benim mekân tuttu¤um yeri arayanlara:
HAZRET-‹ EBEYYÛB EL-ENSARÎ’de
(Eyüpsultan’da) ikamet etti¤imi, söyleyin. 0
aziz flahs›n kim oldu¤unu soranlara : PEY-
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6) "Ba¤lamak" bestelemek de-
mektir. Türkçe XVI. yy.
(7) fiahin’in saz fliiri üzerine
bestelenmifl, notas› yok. (Mec.
Sâz  ü Söz vr. 28 b).
(8) fiiirin anlam›na göre "olana"
sözü yerine "ölene" gibi oku-
mak e¤ilimi do¤ruysa da bu da
tatminkâr olmay›p yaz›ld›¤› gi-
bi "olana" okumakla yetinildi.
*Seyrangâh: Seyir yeri, e¤lence
yeri, gezme yeri.
Seyrân: gezinme, teferrüç, ba-
k›p seyretme. (Osmanl›ca-Türk-
çe Ansiklopedik Lûgat, F. DE-
VELL‹O⁄LU,17. bask› Ayd›n
kitabevi yay›nlar› 2000 Ankara).
Seyir: gezmek ve görülecek e¤-
lenceli nesne (zübdetü’l-Lügat)



GAMBER EFEND‹M‹Z’in ashâb› ve alemda-
r›’d›r deyin!

Medîne-i Münevvere’den askeriyle ge-
lip nice kâfirle ceng etmifl; islâm u¤runa bu-
rada flehid olmufl; böylece din gayreti ve na-
musunun icab›n› yerine getirmifltir.

Pâdiflahlar burada k›l›ç kuflan›r. Ziyaret-
çilerle her gün dolup dolup boflalan türbesi
hal› ile döflelidir. Burada gündüzden tâ gece
vakitlerine kadar zikrullah ve duâlarla mefl-
gul olunur.

Eyüp flehri adetâ bir cennet gibidir. Hal-
k› beden görünüfllü bir günefle benzer; etra-
f›na nur saçar. Hazret-i Eyüb’un sâyesinde
(korumas›nda) olanlara ne büyük devlettir
ki umar›m ölümlerinde tanr›n›n rahmetine
vesile olur.

KAT‹BI der ki : Rüyada gördü¤ümü bul-
dum; Allah’a flükürler olsun, murad›ma er-
dim. 0 azîzin âsitânesine yüz süre geldim.
Evvelki yerimi yurdumu terk edip  Eyüpsul-
tan’a geldim yerlefltim.

II -C. SAZ fi‹‹R‹N‹N ÖZELL‹KLER‹

KATÎBÎ hece ile çokça ve aruz vezni ile
az fliirler yazm›flt›r· "Türkü Berây›
Seyrangâh-› Hazret-i Eyup" hece ölçüsü ile-
dir. Bu türküde hece ölçüsünün on birli
olan›n› kullanm›flt›r. Befl k›t’a d›r. 

Uyak düzeni k›t’alara göre flöyledir:
1. k›t’a: Ua U Ua U (9)

2. k›t’a: Ub Ub    Ub U
3. k›t’a: Uc Uc Uc U
4. k›t’a: Ud Ud Ud U 
5. k›t’a: Ue Ue Ue U 

Saz fliiri geleneklerinden ald›¤› ögeleri
bir ç›rp›da kullanarak düflündü¤ünü  veya
hissetti¤ini muhatab›na k›sa yoldan anlat›r.
Tamlamalar› k›saltarak ifade eder, "Hazret
Ebâ Eyyûb Ensârî" yi okuyan bunun "Haz-
ret-i Ebâ Eyyûb El- Ensârî" oldu¤unu bilir.
‹ki dize afla¤›daki "Hazret" sözü ile de Pey-
gamber  Efendimizi ululayan bir mazmun
icad etti¤ini hissettirir. Bu saz fliirine bir göz
atan: Dost, mekân, hazret, ebâ, ensâr, ashâb,
alemdâr, flehîd, gayret, âr, âsitâne, tesbih,
duâ, leyl, nehâr, hûr (eski yaz›l›fl›na göre an-
lam de¤iflir), peyker, Bârî, ber-murâd olmak,

dâr, diyâr söylemlerinin hakikî veya mecâzî,
bazen de tasavvufî mânâlar›n› bilir. Bu ne-
denlerle saz fliirini yal›n kat bir deyimle halk
fliiri diye nitelemek ne kadar do¤ru olur?
Saz fliiri bir kültürdür. Saz fliiri, Osmanl› top-
lum hayat›nda teflekkül etmifl, günlük haya-
ta yans›m›fl islâmî Türk düflünce ve hayat
tarz›na dayanan bir lisand›r. KAT‹BÎ bu fliiri
ile, vermek istedi¤i mesaj›; S e y r e n g â h –
›  H az r e t – i  E y u b ‘ u  anlat›r : Evvelâ,
Eyüp Sultan'›n yeni ikametgâh› oldu¤unu,
Eyüp ad›n›n peygamberin ashâb›ndan,
alemdar› Hazreti Eyup’ten geldi¤ini bildirir.
Hazret-i Eyub 'un hayat›ndan k›sa bir bölüm
sunar (Bkz. 1. ve 2. k›t’alar). Dahâ sonra as›l
seyrangâh özelliklerini tafl›yan iki bent gelir
ki bu k›s›mlarda; pâdiflâhlar›n k›l›ç  kuflan-
ma törenlerinden, Hazreti Eyüb’un türbesi-
nin her gün ziyaretçilerle dolup taflt›¤›ndan,
türbenin hal›yla döfleli olu¤undan, gece
gündüz bu kudsî mahalde duâ edip Allah
âd›n›n tesbih edildi¤inden bahseder. Bu tas-
virler, k›l›ç kuflanma merasimi hariç, bugün
de caridir. Eyüp flehrinin ve Eyüp halk›n›n
övgüsüne iki m›sra yetmifltir. Eyüp flehri
sanki bir cennet, halk› ise günefl gibi etraf›n›
ayd›nlat›r halkt›r. ‹flte bu ortamda Hazreti
Eyüb'un mânevî himayesinde olanlara bü-
yük mutluluk vard›r. Bu dünyadân ayr›l›k
saati geldi¤inde ümit olunur ki Tanr› onlar›
rahmetinden esirgemez (Bkz. 3. ve 4.
k›t’alar). Son bölüm Tanr›’ya flükür bölümü-
dür. Bu bölümde, bir rüyada Eyub’u gördü-
¤ünü, bunun üzerine Eyub’a (Eyüpsultan’a)
geldi¤ini ve Hazreti Eyüb’un türbesine yüz
sürdü¤ünü ve bu beldeye yerleflti¤ini, mura-
d›na eriflerek Hakk’a flükürler etti¤ini anlat›r
(Bkz. 5. son k›t’a).

Saz fliirinin birinci ve beflinci bentleri,
baz› and›r›fllar› bünyesinde tafl›yor. Her iki
bentte baz› flahsiyetler rol almaktad›r. Konu
flairimizin Eyüpsultan’a yerleflmesidir. Anla-
t›mda ilk bentte flair, Hazreti Eyüp, Peygam-
ber Efendimiz; son bentte yine, flair ve Haz-
reti Eyüp ile Hak Teâlâ yer al›rlar. KÂT‹BÎ,
bafl dörtlükte çözüp sergilemeye bafllad›¤›
fikirler dizisini son dörtlükte toparlayarak
bir denk haline getirir ve ba¤lar, Böylece saz
fliiri nihayet bulur.
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(9) U inisiyali uyak sözünü
belirtti¤ine göre di¤er Ua, Ub,
Uc, Ud, Ue befl ayr› kafiye çe-
flidini simgeliyor. 



II -D. TÜRKÜDE EYÜP SULTAN VAS-
FINDA ÖGELER

D. a) EYÜPSULTAN’ IN ADI 

Eyüpsultan’›n halk aras›nda eski ‹stan-
bul sakinlerince tafl›d›¤› ad üzerine birkaç
not bahis konusu.

KÂT‹BÎ’nin türkü bafll›¤›nda  H a z r e t
– i   E y u p olarak geçer: "Türkü Berây› Sey-
ran¤âh-›`Hazret-i Eyup".

Yine ayni türkünün birinci dörtlü¤üne
bak›l›rsa KÂT‹BÎ’nin mekân› olarak H a z r e
t   E b â    E y û b   E n s â r î  gösterilir.

Saz fliiri ifadesi olan bu uzun ibârenin
daha tumturakl› bir flekilde söylenimi Haz-
reti Ebâ Eyyûb ElEnsârî’dir. K›salt›lm›fl› ise
halk aras›nda yine    H a z r e t - i     Eyup’tur.

fiairimizin ça¤dafl› (XVII. yy.) KUL MUS-
TAFA bir fliirinde Sultan IV. Murad’dan bah-
sederken flöyle der:

Hazret-i Eyup'da k›l›ç kufland›
Gitti¤i yollara kumafl döflendi
K›z›lbafl da korkdu kendi ufland›
Sultan Murat geldi, aç›l›n da¤lar
Bu saz flairimiz de beldemizi H a z r e t -

i  E y u p diye anmaktad›r.

Yine ayni asr›n (XVII. yy.) ikinci yar›s› ilâ
bir sonraki yüzy›l›n (XVIII. yy.) bafl›nda ya-
flam›fl bir saz flai-rimiz olan ÂfiIK ÖMER’in
bir dörtlü¤ü flöyledir:

Der Ömer: ‹stanbul’a varma¤a bu can
arzular

H a z r e t - i E y y û b ' una yüz sürme-
¤e can arzular

Fukarân›n beytidir ol dergehe can arzu-
lar

H a z r e t - i E y y u p gibi var bir eri ‹s-
tanbul’un

Yaklafl›k yüz seneyi içine alan bir zaman
parças›nda EYÜP SULTAN’›n ad›na -saz fla-
irleri aras›nda- H a z r e t - i  E y u p  olarak
rastl›yoruz. Eyyup söylemi aruzdan dolay›-
d›r.

D. b ) PAD‹fiAHLARIN KILIÇ KUfiAN-
MA TÖRENLER‹

Burada da flahitlerimiz iki meflhur ve
ça¤dafl saz flairimizdir: KÂT‹BÎ ve KUL
MUSTAFA. KÂT‹BÎ, “Pâdiflahlar bunda
(Eyüpsultan’da) k › l › ç   k u fl a n u r “ der-

ken bir gelene¤i, pâdiflahlar›n k›l›ç alay› ve
k›l›ç kuflanma gelene¤ini dile getiriyor. KUL
MUSTAFA ise Ba¤dat seferi münasebeti ile
meydana getirdi¤i bir türküsünde , Sultan
IV. Murad (saltanat› l623 - 1640) hakk›nda:

“Hazret –i  Eyup’da k›1›ç  kufland›”
derken bu k›l›ç kuflanma merasimini gör-
müfl ya da haberdar olmufl bulundu¤unu
belirtiyor.

Önemli iki saz flairimiz Eyüpsultan’da
icra edilen k › 1 › ç   k u fl a m a törenlerini
zikretmekle, baflka tarihî kaynaklarda da bil-
dirilen pâdiflahlar›n k › 1 › ç  k u fl a n m a    a-
1 a y 1 a r › n › ,   k › 1 › ç   k u fl a n m a   t ö-
r e n 1 e r i n i kendi yönlerinden do¤rulam›fl
oluyorlar. K›l›ç kuflanma alaylar›n›n mecbu-
rî dura¤› Eyüpsultan idi.

D. c ) D‹⁄ER HUSUSLAR

Afla¤›da k›saca de¤inece¤imiz konular
hakk›nda genifl ve derin araflt›rmalar yap-
mak mümkün ise de konumuzun çer-çevesi-
ni fazla zorlamamak üzere bu konular› flim-
dilik fazla u-zatm›yoruz. Bu konulardan bi-
ri: “fiehr-i E y u p âdetçe bir   c e n n e t d i”
dizesinin mânâ ve mefhûmunu aynen kabul
etmemizdir. Eyüpsultan’›n tabii güzellikleri-
nin de¤il XVII. yüzy›ldaki hali, XX. as›r bafl-
lar›nda bile cenneti and›rmakta idi. Bu konu
bafll› bafl›na ayr› bir araflt›rmaya müteham-
mildir.
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Foto¤raf 2; Eyüp /
Beybaba soka¤›,
Kaz›m Zaim, Bele-
diye Arflivinden



(Kâtibî), "Seyrangâh-› Hazret-i Eyub"un-
da kendini Eyüpsultan’a yerleflmeye sevk
eden düflüncelerini flöyle özetliyor: Bir rüya
gördüm, rüyada gördü¤üme uygun hareket
ederek geldim Eyüpsultan’a yerlefltim. H a z
r e t - i E y u b’un sâyesinde olmak bir mut-
luluktur. Bundan dolay› vefat›mda hakk›n
rahmetine kavuflmay› da ümit ediyorum:

Sâyesinde olana ne devlettir
Ümiddir ki rahmet eyliye Bârî
Eyüpsultan demografyas›n›, göçler hariç

ve Eyüpsultan’l› olmad›¤› halde Eyüp kab-
ristanlar›nda yatmaya teflne nice faniyi ne
kadar güzel ifade ediyor.

III) MUS‹K‹ YÖNÜNDEN TÜRKÜ

III -A. TÜRKÜ’NÜN MUS‹K‹ 

ÖZELL‹KLER‹

Bugünkü bilgilerimize göre Eyüp Sul-
tan’› konu alm›fl ve musikili bir türkü vücu-
da getirmifl bir saz flairi olarak KÂT‹BÎ, bu
yolda tek flahsiyet görünüyor. Musikili tür-
küsü nev’i flahs›na münhas›r efli bulunmaz
bir kültür  ürünüdür. Bir "D e y i fl" tir. Ç ö-
¤ ü r  fi a i r l e r i  ad› verilen çö¤ürcü saz fla-
irlerinin ilk ve bafll›ca müjdecilerinden olan
ÇÖ⁄ÜRCÜ ve YEN‹ÇER‹ KÂT‹BÎ’nin bir
yarat›s›d›r. Osmanl›’n›n merkezî bir san’at -
kültür anlay›fl› icab› t›pk›  Osmanl› Yüksek
San’at Musikisi ve Osmanl› Mehter Musikisi
gibi Osmanl› Saz fiairleri Musikisi de Türk
musikisi ses sistemine ba¤l› olarak do¤mufl
ve geliflmifltir. Bu musiki makamîdir. Bir di-
ziye ba¤l› bir makamdad›r. Ali Ufkî’nin ha-
z›rlad›¤›  M e c m û a – i        S â z  ü   S ö z
‘ünde mahayyer makam›ndaki eserler me-
yan›nda notas› yer alm›flt›r. Ama bugünkü
nazarî musiki bilgilerimize istinaden  türkü-
nün tahir makam›nda bestelendi¤i söylene-
bilir. Usulü alt› zamanl› semâîdir.(10) Usullü
bir türkü oldu¤u için " D e y i fl" ad› ile yuka-
r›da bildirilmifltir. ‹kaî olmayan bir türkü ol-
sa idi, O takdirde " I r l a y › fl", "I r l a m a"
veya  " H › r a l a m a" dedi¤imiz  kümeye
dahil olacakt›. Di¤er taraftan hiç flüphesiz bu
türkü bir bestekârl›k eseridir. Türkünün mu-
sikisi, edebî metnin sâkin bir edayla ezgi ola-
rak ifadesinden ibarettir.

III -B. TÜRKÜNÜN  NOTASI

B. a) AL‹ UFKÎ NOTASI ‹LE
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"Türkü Berây› Seyrangâh-› Hazret-i Eyup" 
KÂT‹BÎ  ( Mec. Sâz ü Söz vr. 47 a)

(10) Bu usulü alt› zamanl›  Se-
mâî farzetmek en basit varsa-
y›md›r. Usulü on iki veya on
sekiz olarak düflünmek müm-
kün müdür? On iki zaman ih-
timalini bertaraf edersek  on
sekiz kal›r ki bunun için de et-
rafl› bir araflt›rma gerekir.



B. b) AL‹ UFKÎ NOTASI ÇEV‹RMES‹

TÜRK  BERÂYI SEYRAN⁄AH-I HAZ-
RET-‹ EYUP

KÂT‹BÎ  (Tahir)

Medine’den asker çeküp gelmifldir
Anca kâfirlere k›l›ç çalm›fld›r
Din u¤runa bundan flehîd olmufldur
Yerine getürdü gayret ve âr›

Pâdiflahlar bunda k›l›ç kuflanur
Âsitânesinde hal› döflenür
Her gün ziyaretçi dolar boflanur
Tesbih ve du’âd›r leyl ü nehâr›

fiehr-i Eyup âdetçe bir cennetdir
Halk› hûr gibi ve peyker sûretdir
Sayesinde olana ne devletdir
Ümiddir ki rahmet eyliye Bârî

KÂT‹BÎ der: düflde gördü¤üm buldum
fiükür olsun Hakk’a,  ber- murâd oldum
Âsitanesine yüz süre geldim
Terk etdim evvelki dâr ü diyâr›

III -C. TÜRKÜNÜN MUS‹K‹ fiEKL‹

KÂT‹BÎ, "Türkü Berây› Seyrangâh-›
Hazret-i Eyup"‘da birinci k›t’ay› "ba¤lam›fl"
(bestelemifl) ilk k›t’a alt›na da ezginin nota-
lar›n› yerlefltirmifltir. Öbür k›t’alar›n ayni ez-
gi ile terennümünü hedefledi¤inden tekrar
tekrar ezgiyi 2, 3, 4, 5'inci k›t’alar›n sözleri
alt›na istiflenmemifltir. Tabii neyi anlatmak
istedi¤im iyice anlafl›lm›flt›r san›r›m: KÂT‹-
BÎ, türküyü bestelemifl, ezgiyi ise UFKÎ nota-
ya alm›flt›r. fakat KÂT‹BÎ de notaya alsa idi
ayn› flekilde hâreket edecekti. Mamafih ka-

naatimce UFKÎ ile KÂT‹BÎ hayatlar›nda kar-
fl›laflm›fllard›r. Baflka türlü bu k›ymetli türkü
nas›l notaya al›nacakt›! Ufkî, çok ince bir
noktada da Kâtibî’yi gözetmifltir. Elli y›l ka-
dar oluyor. Mecmû'a-i Sâz  ü Söz’ü mikrofil-
minden okuma makinesi ile gözden geçirir-
ken tespitim fludur: E¤er sayfalar›n ciltlenir-
ken birleflme yerlerindeki büküntülerde giz-
li kalmad›ysa türkünün sunufl ibaresinde
yaln›z-ca "Türkü Berây› Seyrangâh-› Hazret-
i Eyup" ibaresi okunur. Türkünün Kâtibî’ye
aidiyeti her saz flairinde oldu¤u gibi son
k›t’adaki mahlâs kullan›m›ndan bellidir. Uf-
kî, Kâtibî mahlâs›n› en baflta belirtseydi,
içinde Hazret-i Eyup, Peygamber Efendimiz
(Hazret) ve Allahü Teâlâ’›n zikri geçti¤i hal-
de Kâtibî sözünün ön almas›ndan dolay›,
durumu herhangi bir flekilde bir mollan›n
keflfetmesi durumunda gerek Kâtibî, gerek
Ufkî hakk›nda tehlikeli fleyler bahis konusu
olabilirdi. ‹flte bu muhtemel tehlikeden Ufkî,
Kâtibî’yi korumufltur. Bu haller d›fl›nda ge-
rek saz flairleri gerekse san’at musikisi men-
suplar› ile softalar aras›nda günlük hayatta
çat›flmalar, satafl malar sürmüfltür. Bunlar›
ayr› mütâlâa etmek lâz›md›r.

Türkünün musiki fleklini bir flema halin-
de flöyle gösterebiliriz:

1. k›t’a : Ea       Eb   Ec E d (11)

2. k›t’a: Ea       Eb    Ec      Ed

3. k›t’a:   Ea       Eb  Ec     Ed

4. k›t’a: Ea       Eb Ec    Ed

5. k›t’a: Ea       Eb Ec    Ed

III -D. B‹R SONUÇ

Zannederim flimdi hepimizi yeni bir
araflt›rma bekliyor. KÂT‹BÎ’ nin -e¤er varsa-
Eyüpsultan’daki kabrini bulmak.

Sorular: KÂT‹BÎ’nin  hayat›, pek sevdi¤i
hazret-i Eyup’da m› sona erdi? Kabri Eyüp-
sultan’da ise  1826 Vak’a-i Hayriye’sinden
sonra di¤er yeniçeri kabirleri gibi  u¤ran›lan
tahribattan nasibini ald› m›?

Cevap: Araflt›rmac›n›n umudu bir türlü
bitmiyor ve tükenmiyor
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(11) E inisiyali ezgi sözünü
belirtir. Buna göre Ea, Eb, Ec,
Ed k›t’alar›n  birinci, ikinci,
üçüncü dördüncü ve beflinci
dörtlüklerinde ezgi bölüm-
lerini simgelerler. 




