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1976 Y›l›nda Yalova’da do¤du. 1998 
Y›l›nda, Mimar Sinan Üniversitesi, Fen-

Edebiyat Fakültesi, Sanat Tarihi Bölümü’nü
"XIV. Yüzy›l Beyliklerinden Germiyano¤ul-
lar› ve Saruhano¤ullar› Beyliklerinin Mima-
ri Eserleri" bafll›kl› bitirme tezini haz›rlaya-

rak mezun oldu. 1999 Y›l›nda bafllad›¤›
yüksek lisans e¤itimini "Fatih Dönemi 

‹stanbul Mescidleri", adl› teziyle 2002 y›l›n-
da tamamlad›.1999 Y›l›nda Mimar Sinan

Üniversitesi, Sanat Tarihi Bölümü’ne Arafl-
t›rma Görevlisi kadrosuyla atand›.Yüksek

ö¤renimi s›ras›nda yaz aylar›nda, 1996 
y›l›nda ‹znik Çini F›r›nlar› Kaz›s›, 1998-1999

y›llar›nda Assos Antik Kenti Kaz›s›, 1999-
2000-2001 y›llar›nda da Edirne Yeni Saray›

Kaz›lar›’na kat›lm›flt›r. Yay›nlanm›fl 
çal›flmalar› bulunmaktad›r.

1970 Y›l›nda ‹stanbul’da do¤du. 1989 
Y›l›nda, Mimar Sinan Üniversitesi, Fen-

Edebiyat Fakültesi, Arkeoloji ve Sanat Tarihi
Bölümü’nden "Sultan Orhan Külliyesi 

Camii" bafll›kl› bitirme tezini haz›rlayarak
mezun oldu. 1993 Y›l›nda,  ‹stanbul Teknik

Üniversitesi, Fen Bilimleri Enstitüsü, Mimar-
l›k Tarihi Program›’nda bafllad›¤› yüksek 

lisans ö¤renimini "17. Yüzy›l ‹stanbul Mes-
citleri" adl› teziyle 1996 y›l›nda tamamlad›.

Ayn› y›l yine Mimarl›k Tarihi Program›’nda
Doktora ö¤renimine bafllad›. 1998 y›l›nda
Mimar Sinan Üniversitesi, Fen Edebiyat 

Fakültesi, Sanat Tarihi Bölümü’ne araflt›rma
görevlisi olarak atand›. Ayn› y›l Assos Antik

Kenti Kaz›s›’na kat›ld›. Halen doktora 
ö¤renimini sürdürmektedir. Yay›nlanm›fl 

çal›flmalar› bulunmaktad›r.

M‹MAR VEDAT TEK 
VE 

M‹MARLI⁄I 

Selçuk SEÇK‹N fiükrü SÖNMEZER



Mimar Vedat Tek, Osmanl› Devleti’nin
son dönemlerinde mimarl›k faaliyetlerinin
yönlendirilmesi ve uygulama projelerinin
hayata geçirilmesinde etkili olan az›nl›k mi-
marlar›ndan sonra, Osmanl› imar faaliyetle-
rinin gerçeklefltirilmesinde etkili olmufl ve
Mimar Kemaleddin ile bafllayan "I. Ulusal
Mimarl›k" döneminin önde gelen ismi ol-
mufltur.

Osmanl› vezirlerinden Girit’li S›rr› Pafla
ve ünlü flair-bestekâr Leylâ Sâz Han›m’›n
dört çocu¤undan biridir. Kardefllerinden Yu-
suf Razi (Demirbel) Paris’te ‹nflaat Mühen-
disli¤i okumufl, ‹stanbul fiehreminli¤i (Bele-
diye Baflkanl›¤›), Posta-Telgraf Naz›rl›¤› (Ba-
kanl›¤›) ve Nafia Naz›rl›¤› (Bay›nd›rl›k Ba-
kanl›¤›) görevlerinde bulunmufltur. Di¤er
kardeflleri Nezihe Beler, bat› müzi¤i alan›n-
da çal›flmalar yapm›fl, ailenin üçüncü çocu-
¤u ise elektrik mühendisli¤i e¤itimi görmüfl-
tür.

Ailenin ikinci çocu¤u olan Mehmet Ve-
dat Tek, ‹lk e¤itim - ö¤retimini gördükten
sonra, 1889 y›l›nda Mekteb-i Sultanî’ye (Ga-
latasaray Lisesi) gitmifl, 16 yafl›nda liseyi,
ikinci s›n›fta babas›n›n karfl› ç›kmas›na ra¤-
men b›rakarak, Paris’e gitmifltir. Burada ilk
önce "Ecole Monge"u bitirmifl, daha sonra
"Academie Julien" de resim, "Ecole Centrale"
da mühendislik okuduktan sonra, "Ecole
National des Beaux Arts" da aç›lan bir s›na-
v› kazanan 9 kifliden biri olmufltur. Paris’te-
ki geleneksel Roma Ödülü’ne (Prix de Ro-
ma) kat›lmak istemifl fakat yabanc› oldu¤u
için teklifi geri çevrilmifl, Paris’te geçirdi¤i
dokuz y›l›n sonras›nda yurda döndü¤ünde,
buradaki çal›flmalar›ndan dolay› "Legion
d’honeur" niflan› ile ödüllendirilmifltir.(1)

‹stanbul’a döndükten sonra, Sirkeci’deki
bir handa mimarl›k bürosu açarak, ilk proje
çal›flmalar›na bafllam›flt›r. Vedat Bey’in ilk
mimarl›k y›llar› a¤abeyi Yusuf Raz› Bey’in
"... ‹lk defa görülen Mimar Mehmet Vedat’›n
ilan› baz›lar›n›n merak›n›, baz›lar›n›n taac-
cübünü mucib oldu. Türkten mimar olur
mu? diyenler bile bulundu. Fakat, halk›n
içinde kaynayan millîyet hissi o kadar derin,
o kadar kuvvetli idi ki, bu ilk ve k›sa tered-
düt devri geçtikten sonra, Mimar Vedat’›n
idarehanesine müracaatlar bafllad›..."(2) söz-

leriyle dile getirmifltir. 1900 - 1902 y›llar› ara-
s›nda Mimar Vedat Bey, Topkap›, Yenikap›
ve Sütlüce’de çiftlik evi niteli¤inde konut
yap›lar› inflâ etmifltir(3). Yine ayn› dönemde,
1902 y›l›nda Kastamonu Hükümet Kona-
¤›’n›n projesini haz›rlam›flt›r. Vedat Tek’in
haz›rlad›¤› an›tsal nitelikteki bu ilk projeye
göre infla edilen yap›da,  planlamada simet-
ri, yüksek merdivenler ve ölçülü klasik süs-
leme unsurlar›n›n kullan›ld›¤› görülür. Cep-
hede yatay ve düfley pilastrlar›n dengeli kul-
lan›m›n›n yan› s›ra, iki yandaki simetrik ç›k-
malar ve ortada yine d›fla taflk›n iki sütun pi-
lastr›n›n destekledi¤i kemerli girifl bölümü
ile ana beden duvarlar›ndan ç›kan destekle-
rin tafl›d›¤› genifl saçaklar bize, Mimar›n da-
ha sonra infla etti¤i an›tsal eserlerinde de gö-
rülecek olan unsurlar›n, ilk iflaretlerini ver-
mektedir. 

II. Abdülhamid’in 25. cülûs y›l› dolas›y-
la yap›m› kararlaflt›r›lan, ancak yap›m› bir
y›l sonra gerçekleflen ‹zmit Saat Kulesi
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Resim 1; Mimar Vedat Tek
ve Mimar Vedat Bey’e Pa-
ris’teki ö¤rencili¤i s›ras›nda
verilen kimlik belgesi 

Resim 2; Sirkeci Büyük Pos-
tane (1909), genel görü-
nüfl(Foto. Selçuk Seçkin)

(1) Süha Özkan; "Mimar Vedat
Tek (1873-1942)", Mimarl›k, S.
11-12, ‹stanbul Kas›m-Aral›k
1973, s. 47.
(2) Yusuf Razi Demirbel ; "Pro-
fesör M. Vedat Tek", Arkitekt,
S. 9-10, ‹stanbul 1942, s.231-
233.
(3) H. Lale Uluç; M. Vedat Tek,
architect an episode in Turkish
architecture. Bogazici Univer-
sity, Institute for Graduate
Studies in Social Sciences,
(thesis M.A), 1987, s. 16.



(1901-2), Mimar Vedat Bey’in geleneksel un-
surlar yan›nda, Avrupa’ya özgü motifleri de
benimseyerek, kullanmaktan kaç›nmad›¤›n›
gösterir.

Mimar Vedat, yap›m faaliyetlerindeki
yo¤unlu¤un yan› s›ra, 1899 y›l›nda, Cemil
Topuzlu Pafla’n›n ‹stanbul fiehremini oldu¤u
dönemde "Heyet-i Fenniye Reisli¤i"ne (‹mar
Müdürlü¤ü) atanm›flt›r. Bu görevden ayr›l-
d›ktan sonra, 1912-1919 y›llar›nda da birlik-
te çal›flt›¤› Cemil Topuzlu Pafla’n›n Çifteha-
vuzlar’daki evinin mimarl›¤›n› üstlenmifltir.
Baz› yay›nlarda Mimar Vallaury’e atfedilen
köflk, ‹stanbul’daki büyük konut mimarl›¤›-
n›n önemli bir örne¤idir. Bu yap›da Mimar
Vedat kendi mimarl›k kimli¤i ile yaratt›¤›
perspektifi kullanm›flt›r. Yüksek bir bodrum
kat›n›n üzerinde çift tarafl› merdivenlerin,
cephenin ortas›nda birleflmesiyle, yap›ya gi-
rifl sa¤lanm›flt›r. Bursa kemeri ve sivri kemer
gibi klasik mimarî unsurlar, bu yap›n›n da

belirgin özelliklerindendir.

1904 Y›l›nda Posta Telgraf Nezareti bafl-
mimarl›¤›na atanan Mimar Vedat Bey, ayn›
tarihlerde de Sanayi-i Nefise Mektebi’nde
Fenn-i Mimarî dersleri vermeye bafllam›flt›r.
Posta Telgraf ‹daresi’ndeki görevi s›ras›nda
kendisinin önemli ölçüde tan›nmas›n› sa¤la-
yan ve 1905’de bafllay›p, 1909 y›l›nda yap›m›
tamamlanan, Sirkeci’deki Büyük Postahane
Binas›’n›n inflas› gerçekleflmifltir. Mimar Ve-
dat yap›n›n sürecini flöyle anlatmaktad›r; "...
beni ça¤›ran Posta Naz›r› Hasip Efendi,
Meydanc›k’taki tanzifat (temizlik) ah›rlar›-
n›n bulundu¤u yerde yap›lacak Yeni Posta
Nezareti Binas›’n›n taraf›mdan inflâas› mü-
nasip görüldü¤ünü ve derhal ifle bafllamam›
tebli¤ etti. Kollar› s›vad›k, fakat o devrin ha-
li malûm. Ad›m bafl›na bir müflkülat; vaktin-
de para vermezler, günlerce durur bekleriz.
Tam yar› yerde ak›ll›n›n biri ç›kar "efendim
der, üst katlar ahflap olsa!..." Bir münakafla
mücadeledir, gider. Böylece u¤rafla, çabalaya
nihayet befl senede binay› bitirdik..."(4) Posta
binas›n›n inflaat›n›n bitmesi Mimar Vedat’›n
ünlenmesini sa¤lad›¤› gibi, Saray ile yak›n-
laflmas›n› da sa¤lam›fl ve kendisine Mecidî
ve Osmanî niflanlar› ile Sanayî niflan› veril-
mifltir. Merdivenlerle yükseltilmifl, simetrik
düzene sahip an›tsal cephe, yanlarda öne
do¤ru ç›kma yapar ve girifller, iki renkli tafl-
tan bas›k kemerli büyük kap›lar›n yanlar›n-
da cephe boyunca yükselen genifl ve a¤›r gö-
rünümlü pilastrlarla vurgulan›r. Cepheyi
boydan boya dolanan, konsollarla destek-
lenmifl kal›n profilli kat kornifli ile yatay ola-
rak ikiye bölünen bu pilastrlar, saçak seviye-
sinde, birer kemerle birbirilerine ba¤lan›r ve

E Y Ü P S U L T A N  S E M P O Z Y U M U  V I

244

Resim 3; Sirkeci Büyük Pos-
tane (1909), ön cepheden
görünüfl(Foto. Selçuk Seç-
kin)

Resim 4; Sirkeci Büyük Pos-
tane (1909), iç mekândan
görünüfl(Foto. Selçuk Seç-
kin)

Resim 5; Sirkeci Büyük Pos-
tane (1909), köfle kulesinden
görünüfl(Foto. Selçuk Seç-
kin)

Resim 6; Sirkeci Hobyar
Mescidi (1909) (Foto. Selçuk
Seçkin)

(4) Afife Batur; Bir Usta Bir
Dünya : Mimar Vedat Tek,
‹stanbul 1999, s. 37..



üstte sekizgen kasnakl›, kubbe ile son bulur.
Kemerlerin alt›nda, üstte sivri kemerli üçlü
pencere, altta ise dikdörtgen söveli pencere-
ler birbirilerinden ince bir saçakla ayr›l›r.
Özellikle girifl bölümlerinin vurguland›¤›
bir düzenlemeye sahip cephe anlay›fl›nda,
orta bölüm, zemin katta, köfleleri pahlanm›fl
kal›n ayaklar›n, iki renkli tafltan sivri kemer-
lerle birbirine ba¤land›¤› revak ile, kat kor-
nifli üzerindeki üst k›s›m ise alt› adet büyük
pilastr sütun ile hareketlendirilmifltir. Üst
bölümde yer alan bu sütunlar, kat kornifli al-
t›ndan büyük konsollarla desteklenmifl, böy-
lece sütunlar›n yaratabilece¤i havada kal-
m›fll›k duygusu ortadan kald›r›lm›flt›r. Ayn›
biçimde balkonlar yine, kornifl alt›ndan
dörtlü konsollarla desteklenerek, dengeli bir
görünüm sa¤lanm›flt›r. Sütunlar aras›nda
yer alan, üst s›rada sivri kemerli üçlü pence-
re ile alt s›radaki dikdörtgen söveli pencere-
ler, cepheye ritmik hareketlilik kazand›r›r.
Cepheden öne ç›kan girifl bölümleri aras›n-
daki bu orta bölüm bize, rönesans kent sa-
raylar›n›n cephe düzenlemesini hat›rlat›r.

An›tsal yap› kavram›na millî mimari içe-
risinde yeni bir boyut getiren bu yap›, özel-
likle köflelerde yeralan geometrik biçimler
ve çiniyle birlikte Osmanl› klasik üslubunda
süsleme elemanlar›n›n kullan›m›, merdiven-
ler sonras›nda ulafl›lan yap›ya giriflteki ha-
z›rl›k bölümü ve üç kat boyunca yükselen
büyük, ayd›nl›k ve kalem iflli tavan›yla, geç-
mifle yönelik bu özellikleriyle, Mimar Ve-
dat’›n mimarl›k kiflili¤i ile özdeflleflen, en

önemli yap›s›d›r.

Büyük Postane Binas›’n›n arkas›ndaki
Afl›refendi Caddesi üzerinde yer alan, Hob-
yar Mescidi (1909), Mimar Vedat’›n planla-
y›p-inflâ etti¤i tek dinî yap›d›r. Postane bina-
s›n›n yap›m› s›ras›nda y›k›lan kare plan yo-
rumunda ve üzeri kubbe ile örtülü yap›n›n
yerine inflâ edilen bu mescid, çokgen planl›
ve üzeri kaburgal› kubbe ile örtülüdür. Kö-
flelerde pilastrlar yard›m›yla çokgen kurulufl
daha da belirginlefltirilmifltir. Cepheler dört
yönde, sivri kemerle kavranan iki bölümlü
pencere üzerinde yer alan geometrik kom-
pozisyonlu çiniler ile saçak alt›na kadar ula-
flan mukarnas dolgularla, pahl› köfle yüzey-
lerinde ise, penceresiz fakat yüzeyi kare ve
dikdörtgen Kütahya üretimi çini plakalarla
süslenmifltir. Cepheleri dolanan çini bordü-
rün iki yan›nda, ç›kma konsollar üzerinde
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Resim 7; Sultanahmet Tapu
Kadastro Binas› (1920-21),
genel görünüfl(Foto. Selçuk
Seçkin)

Resim 8; Sultanahmet Tapu
Kadastro Binas› (1920-21),
girifl cephesinden görü-
nüfl(Foto. Selçuk Seçkin)

Resim 9; Akaretler Milli Em-
lak Dükkanlar› (1910), genel
görünüfl(Foto. Selçuk Seç-
kin)



uçlar› demir süslemelerle son bulan metal çu-
buklarla tutturulan genifl saçak üzerinde,
kurflun kapl› ve alemli, kubbe yer al›r. Mesci-
din kuzeybat›s›na bitiflik olarak, yap›n›n sa-
çak k›sm›na kadar yükselen kaidesiyle mina-
re bulunmaktad›r. 

1909 Y›l›nda 31 Mart ayaklanmas› sonra-
s›nda Osmanl› taht›na aileye yak›nl›¤› ile bi-
linen ve Vedat Bey’in annesi Leyla Saz’›n ya-
k›n dostu, Sultan V. Mehmet (Reflat)›n tahta
geçmesiyle birlikte, Saray Baflmimarl›¤›’na
atanan Vedat Bey, ilk ifl olarak Dolmabahçe
Saray›’nda çeflitli yenileme ve ilave birimle-
rin inflaâs›nda görevlendirilmifltir. Bu görevi
s›ras›nda yapt›¤› ilâvelerden günümüzde,
kalorifer binas› ve bacalar› özellikleriyle ta-
n›nabilmektedir.

Sirkeci’deki Büyük Postane’den sonra,

kariyerindeki ikinci önemli halkay› olufltu-
ran Sultanahmet’teki Tapu Kadastro Müdür-
lü¤ü Binas› (1909-1910) (Defter-i Haka-
nî)’n›n inflas› da bu döneme rastlamaktad›r.
Simetrik bir planda inflâ edilen yap›n›n cep-
hesi üç bölüm olarak tasarlanm›fl, ana aks›n›
oluflturan d›fla taflk›n orta ç›kman›n yan›s›ra,
cephede iki köfle d›fla do¤ru tafl›r›lm›flt›r.
Her katta farkl› biçim özelliklerine sahip
pencere düzenini, Mimar›n bu an›tsal yap›-
s›nda da görmek mümkündür. Pencereler
zemin katta bas›k kemerli, birinci katta dik-
dörtgen söveli, ikinci ve üçüncü katlarda ise
sivri kemerlidir. Ayr›ca cephede çininin kul-
lan›m› ve konsollardan ç›kan demir çubuk-
lar›n deste¤iyle tafl›nan genifl saçak düzenle-
mesi yine di¤er yap›lar›nda da görebilece¤i-
miz karakteristik unsurlard›r. Yap›da, alt al-
ta yerlefltirilen pencere s›ralar›na karfl›l›k,
cepheyi yatay olarak üç bölüme ay›ran kat
korniflleri, yatay ve düfley etkiyi dengeleyen
elemanlard›r. Yap›n›n planlamas›, orta bö-
lümde merdivenler ve bu merdivenlerin
çevresinde dolanan koridor ile bu koridora
aç›lan, yap›n›n di¤er bölümlerine ulafl›lma-
s›n› sa¤layan, yan koridorlar ve bu bölüme
aç›lan mekânlardan oluflmufltur.

Mimar Vedat Bey, Sirkeci’de ticaret yap›-
lar› da inflâ etmifltir. Bu yap›lardan ilki olan
Sirkeci’deki Liman Han’n›n tamamlanmas›
1907 y›l›na rastlar. Saray baflmimarl›¤› göre-
vini sürdürdü¤ü s›rada da Sabit Bey Han›
(1914-15), Muradiye Han› (1915) ve Mesaret
Han›’n› (1915-1916) inflâ etmifltir.

Eminönü ‹lçesi, Sirkeci’de, Yal›köflkü
Caddesi, No: 11’deki Liman Han› da Vedat
Tek’in di¤er an›tsal mimarî örnekleri ile bir-
likte, tamamen dönemin mimarî üslup özel-
liklerini yans›t›r. Katlar› belirleyen pencere
dizileri, yatay ve düfley pilastrlarla gruplan-
d›r›larak, yap›n›n caddeye bakan cephesin-
de, hareketlilik sa¤lanm›flt›r. Girifl, üzerinde
yer ald›¤› düfley eksen boyunca cephenin
üst bitimine kadar iki güçlü pilastr ve ara-
s›nda öne do¤ru e¤risel taflma yapan pence-
re s›ralar› ile, cephenin di¤er bölümlerinden
farkl› olarak vurgulanm›flt›r. Pilastrlar, saçak
seviyesi üzerinde devam ederek, piramidal
biçimli bafll›klarla son bulur. E¤risel formda
d›fla taflan pencere katlar›n›n üzeri balkon
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Resim 10; Sirkeci Liman
Han (1915-6) genel görü-
nüfl(Foto. Selçuk Seçkin)

Resim 11; Karaköy Muradi-
ye Han (1914-15) (Foto. Sel-
çuk Seçkin)

Resim 12; Haydarpafla ‹ske-
lesi (1915) genel görü-
nüfl(Foto. Selçuk Seçkin)



olarak de¤erlendirilmifltir. Zemin katta ise,
girifl kap›s›n›n genifl aç›kl›kl›, yar›m daire bi-
çimli kemeri, iki yanda baklaval› bafll›klara
sahip genifl gövdeli, ancak bas›k birer sütu-
na oturur.

Liman Han’›n zemin kat›nda sivri ke-
merlerin gerisinde, iki katl› dükkân s›ras›
yer al›r ve bu kat›n üst bitimi, cephe boyun-
ca asma saçakla örtülüdür. Bu saçak, bitkisel
bezemeli demir çubuklarla üstten cephe du-
var›na tutturularak, ask›ya al›nm›flt›r. Cep-
hede, birinci ve ikinci kat pencereleri yatay
ve düfley silmelerle, dörtlü gruplar halinde
düzenlenmifltir. Pencere biçimlerinde yine
katlar aras›nda farkl›l›klar dikkati çeker. Bi-
rinci katta dikdörtgen aç›kl›kl›, ikinci katta
bas›k kemerli, üçüncü katta bas›k kemerle
üstten kavranan çift aç›kl›kl› pencere s›ralar›
yer al›rken, en üst kat sivri kemerli, büyük
pencerelerle son bulur. Her zamanki gibi,
kemer köfle yüzeylerinde çini süslemeler yer
al›rken, cephenin üst bitimi genifl bir saçakla
sonland›r›lm›flt›r.  

I. Dünya Savafl› s›ras›nda Mimar Vedat,
Harbiye Naz›r› Enver Pafla taraf›ndan Har-
biye Nezareti baflmimarl›¤›na atanm›fl ve bu
görevini üç y›l sürdürmüfltür. Bu görevi s›ra-
s›nda Kuruçeflme‘de yer alan Enver Pafla
Köflkü’nün inflaat› gerçekleflmifl, Veliefendi
Hipodromu ve buna ba¤l› ek birimlerin in-
flas› ise, Savafl nedeniyle gerçekleflemeyen
projelerden olmufltur.

Ankara’n›n, yeni kurulan Cumhuriyetin
baflkenti olmas›ndan sonra, imar faaliyetleri-
ne 1924 y›l›nda Atatürk’ün
özel daveti ile kat›lan Mi-
mar Vedat Bey, ilk ifl olarak
Çankaya’da Gazi Köfl-
kü’nün onar›m ve ilâve bi-
rimlerinin inflâas›n› üstlen-
mifltir. Bu dönemdeki ilâve
birimlerden günümüze ula-
flan en belirgin bölüm, ba¤
evine ilâve edilen sekizgen
kuledir. Ankara’daki yafla-
m› s›ras›nda gerçeklefltirdi-
¤i di¤er bir önemli proje, II.
Meclis Binas›’n›n inflas›d›r.
Bafllang›çta Cumhuriyet
Halk F›rkas›’n›n merkez bi-

nas› olarak planlanan yap›n›n, inflaat›n biti-
minde (1924-1925) Meclis Binas› olmas› ka-
rarlaflt›r›lm›flt›r. Bu yap›n›n karfl›s›nda yer
alan Ankara Palas Oteli’nin inflas› ise, Mi-
mar Vedat’›n Ankara’dan ayr›lmas›na sebep
olacak, baz› anlaflmazl›klar› da beraberinde
do¤urmufl, Ankara Palas’›n inflaat› devam
ederken, Vedat Bey ‹stanbul’a dönmüfltür.
Bu yap› daha sonra Mimar Kemaleddin Bey
taraf›ndan tamamlanm›flt›r.(5)

‹stanbul’a dönmesinin ard›ndan büro-
sunda çal›flmaya devam etmifl ve konut böl-
gesi olarak belirlenen, Niflantafl› ve çevresin-
de pek çok apartman ve özel konutlar›n in-
flas›n› gerçeklefltirmifltir. Projelerini gerçek-
lefltirmeye devam ederken bir taraftan da
Sanayi-i Nefise Mektebi’nde hocal›k görevi-
ne devam eden Vedat Tek, kendi projelerin-
de uygulad›¤› ve benimsedi¤i görüfller çer-
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Resim 13; Üsküdar-Paflali-
man›, Nemlizade Tütün De-
posu (1923), genel görü-
nüfl(Foto. Selçuk Seçkin)

Resim 14; Maçka, Teflvikiye
Cad., N. 69, Günefl Apt.
(1930’lar), genel görü-
nüfl(Foto. Selçuk Seçkin)

Resim 15; Taksim, Cumhu-
riyet Cad., N. 13, Pertev
Apt.(1933) genel görünüfl
(Foto. Selçuk Seçkin)

(5)  Y›ld›r›m Yavuz; "Tek, Ve-
dat" Dünden Bugüne ‹stanbul
Ansiklopedisi, C. 7, ‹stanbul
1994, s. 232.; Süha Özkan bu
yap›n›n tamamlanma süreci-
nin, Mimar Kemaleddin ile
birlikte Saçakl› Salim Derin ta-
raf›ndan gerçeklefltirldi¤ini
belirtmektedir. Süha Özkan;
a.g.m. s. 48. Ankara Palas ile
ilgili olarak bkz. "...Ankara ka-
dar eski bir tarihi olan bu fle-
hirde ve bizim kadar hem aza-
metli, hem ince bir sanat› olan
bir millette bu k›ymetler ve
güzellikler mevcuttu. Yaban-
c›lar›n arad›klar›n›n ilk k›sm›-
na Ankara Palas kâfi geldi¤i
gibi, bu ikinci k›sm›na Ankara
kâfi gelebilecektir..." Abdül-
hak fiinasi (Hisar), "Ankara",
Varl›k, Nr. 3, 15 A¤ustos 1933,
s. 37-38.



çevesinde ö¤renci yetifltirmifltir. 1927 Y›l›nda
Mimar Kemaleddin Bey’in ölümü ve ard›n-
dan Ankara’daki h›zl› yap›laflma sürecinde,
Avrupa’dan gelen mimarlar›n etkisiyle,
uluslararas› üslup h›zla yay›lm›fl, çeflitli ara-
l›klarla 27 y›l Akademi’deki hocal›k görevini
sürdüren Mimar Vedat Tek, yabanc› kökenli
hocalarla aralar›nda ç›kan anlaflmazl›klar
sonucunda G. Mongeri ile atölyelerinin ka-
pat›lmas›yla istifa etmifl ve bununla birlikte
I. Ulusal Mimarl›k dönemi sona ermifltir.
1930’larda Bat› ile kültürel iliflkiler h›zlan-
m›fl, her alanda oldu¤u gibi mimarl›kta da
Bat›l› etkiler görülmeye bafllam›flt›r. Bu du-
rum, Bat› ile olan kültür aç›¤›n›n h›zla ka-
panmas› yolunda uygulanan hükümet poli-
tikas› sonucudur.(6)

1930’lar sonras›nda, yayg›nlaflan apart-
manlaflma, Mimar Vedat’›n inflâ ettiklerinde
uluslararas› üslubun etkileri görülmeye ve
yavafl yavafl Ulusal Mimarî’nin unsurlar›

terkedilmeye bafllanm›flt›r.
Bundan sonra yaflam›n›
yapt›¤› konut projeleriyle
sürdürmüfl olan Vedat Bey,
1942 y›l›nda ‹stanbul’da ha-
yata gözlerini yummufltur.

Mimar Vedat Bey, yuka-
r›da örneklerle aç›klad›¤›-
m›z an›tsal eserlerinin yan›-
s›ra, kendisi ve ailesi için
yapt›¤› evinde de mimarî
kiflili¤ini ve ustal›¤›n› bütü-
nüyle ortaya koymufltur.
Vedat Tek Evi, Niflanta-
fl›’nda, Valikona¤› Caddesi
ile Süleyman Nazif Soka¤›-
n›n kesiflti¤i köflededir ve
1913 – 1914 y›llar›nda infla

edilmifltir. Oldukça e¤imli ve üçgen planl›
bir arsa üzerine, mimar›na yak›fl›r bir usta-
l›kla planlanarak infla edilen ev, günümüzde
koruma alt›nda olmas›na ra¤men, caddeye
bakan zemin kat restoran, arka soka¤a ba-
kan bölüm ise bar olarak kullan›lmaktad›r.
Evin girifli cadde taraf›ndad›r ve birinci kat
günlük yaflam›n sürdürüldü¤ü mekânlar
olarak (salon, yemek odas› vs.), üst kat ise
yatak odalar› olarak düzenlenmifltir. 

Üzerine oturdu¤u arazinin zorlu¤unun,
mimar taraf›ndan ne flekilde çözümlendi¤i-
ni, yap›n›n cephelerinden okumak müm-
kündür. Valikona¤› Caddesine bakan cephe-
nin iki katl› düzeninde ve köflede her iki kat-
ta, üst üste yer alan balkonlarda kullan›lan
Ulusal Mimarinin klasik unsurlar›n›n mey-
dana getirdi¤i özgün kompozisyon, Mima-
r›n di¤er eserlerinden tamamen farkl› bir yo-
ruma sahiptir. Birinci kat›n sivri kemerli üst
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Resim 16; Mimar Vedat Evi
(Valikona¤› Cad. N. 39,
Harbiye) genel görünüfl(Fo-
to. Selçuk Seçkin)

Resim 17; Mimar Vedat Evi
(Valikona¤› Cad. N. 39,
Harbiye) girifl cephesinden
görünüfl(Foto. Selçuk Seç-
kin)

Resim 18; Mimar Vedat Evi
(Valikona¤› Cad. N. 39,
Harbiye) girifl ve üst katlara
ç›kan merdivenler (Foto.
Selçuk Seçkin)

Resim 19; Mimar Vedat Evi
(Valikona¤› Cad. N. 39,
Harbiye) 1. katta ahflap ta-
vanda yer alan kalemifli be-
zeme(Foto. Selçuk Seçkin)

(6) Dönemin sanat anlay›fl›n-
daki de¤iflim üzerine yap›lan
tart›flmalar için bkz. "... Güzel
Sanatlar Akademisi’nin mi-
mari flubesinde klasik sanat›-
m›z en büyük bir dikkat ve
ehemmiyetle okutulmal›, ö¤-
retilmeli ve tesir edilmelidir.
Yaz›k ki, yeni yetiflen bez›
genç mimarlar›m›z›n gözleri-
ne "baflka bir sanat" perdesi
indirilmifl oluyor ve bu gözler
münkir yetifliyor. Öyle ki bu
sanatkârlar Sal›pazar›’nda bu-
lunduklar› halde kendilerini
‹stanbul’dan ziyade Münih’e
yak›n duyuyorlar. Ve hazindir
ki mektepten derslerini bitire-
rek ç›kan talebenin baz›s› mil-
li sanat abidelerimizin güzel-
liklerini ve de¤erlerini anla-
m›yorlar da, bunlar› sevme-
diklerini söylemekle iftihar et-
mek istiyorlar..."  Abdülhak
fiinasi (Hisar); "Klasik Abide-
lerimiz ve Güzel Sanatlar
Akademisi", Varl›k, nr. 2, 1
A¤ustos 1933, s. 21. buna kar-
fl›t görüfl olarak bkz. "... Aka-
deminin yetifltirdi¤i ve Avru-
pa’da tahsil gören genç mi-
marlar›m›z, memleketin her
köflesine yay›larak s›hhi ve
modern binalar› tamim et-
mekle meflguldürler. Genç mi-
marlar›m›z aras›nda en mefl-
hur Avrupa sanatkârlar›n›n
bile takdirini celbedecek ka-
dar kuvvetli ve güzel eserler
vücuda getirenler olmufltur.
Mimarimizin milli vas›flar›n›
henüz bulmam›flsa da, bu yol-
daki denemelerin iyi bir net-
ice verece¤i ve bizim de  mod-
ern bir millî tarz›m›z olaca¤›
ümit edilebilir..." Muzaffer
Reflit; "On Y›lda Güzel Sanat-
lar›m›z", Varl›k, nr. 8, 29 Tefl-
rin-i evvel 1933, s.124.



pencereleri, ikinci kattaki yine sivri kemerli,
küçük tepe pencereli düzenleme, çini kapla-
malar ve ikinci katta üç konsol üzerinde cep-
heden d›fla taflan saçakl› ç›kma, Osmanl› ko-
nut mimarisinin klasik unsurlar›n›n farkl›
bir yorumda yeniden ele al›n›fl›d›r. Balkon-
lardan alt kattaki, öne do¤ru daralan plan›y-
la, üçgen arsan›n köflesi ile bütünlük sa¤lar-
ken, iki yanda birer sütuna oturan üst bal-
kon dikdörtgen planl› olup, genifl bir saçak-
la örtülüdür. Alt balkonda mekân›n geriye
çekilmesine karfl›n üst balkonda saçakla bir-
likte öne do¤ru bir ç›k›fl vard›r. Yap› içinde
mekân düzeninin, en az cepheler kadar il-
ginç ancak bir o kadar da kullan›fll› oldu¤u
gözden kaçmamaktad›r.       

Mimar Vedat Bey, hayat› boyunca Mi-
mar Kemaleddin Bey taraf›ndan ilk örnekle-
ri verilen, Ulusal Mimarî’nin temel felsefesi-
nin benimsendi¤i yap›lar inflâ etmifl ve bu
düflüncelerini gerek Akademi’de ö¤rencile-
riyle paylaflm›fl gerekse de yazd›¤› yaz›larda
belirtmifltir.(7) Kendisi ile yap›lan bir görüfl-
mede "...Dedelerimiz, atalar›m›z yapt›klar›
mimarl›k yap›lar›n›n sa¤laml›klar›na ve özel
olmas›na önem verirlerdi. Bu tür yap›, ulu-
sun içinden yetiflme mimarlar›n, yap› ustala-

r›n›n birbirinin ard› s›ra dedikleri kural ve
usullere göre yap›ld›klar›ndan her tür yap›-
ya özgü kusursuz bir mimarl›k yarat›lm›flt›r.
Ulusal mimarl›k be¤enilmemeye ve Türk Sa-
natlar› hor görülmeye baflland›kça ulusal sa-
nat son bulmufltur.."  fleklinde görüfllerini
belirtmifltir.(8)
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Resim 20;  Fatih, Tayyare
fiehitleri An›t› (Foto. Selçuk
Seçkin)

Resim 21;  Mimar Vedat
Tek’in Edirnekap› fiehitli-
¤i’nde bulunan mezar› (Fo-
to. Selçuk Seçkin)
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‹kâmetgâhlar›", Mimar, S. 10,
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