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Sairler ve yazarlar milletlerin hayatinda
iki 6nemli vasiflari ile 6n plana gikarlar. Bunlar-
dan ilki, sosyal gercegin canli sahitligi; ikincisi
de milli hayatin ihya ediciligidir.

Sairler ve yazarlar toplum hayatinin en
canlt ve dinamik unsuru olan dil (s6z) ile meg-
gul olduklari i¢in; onlar1 toplumlara ruh veren,
sosyal bilinyeye hayat solugu iifleyen ve biitiin
milli unsurlarin yasamasi icin cemiyete gerekli
enerjiyi kazandiran varliklar olarak gormek,
gercegi biitiiniiyle yansitan bir yaklasimdr.

Denebilir ki; dil , anlam ve soz ile mesgul
olus, yani edebiyat ve siir yasatici, ihya edici ve
yaratici bir ugras olarak, bir peygamber hatta
bir Tanr1 meslegidir.

Bu gergegi biitiin ¢iplakligr ile siirlerinde
yansitan klasik Tirk siirinin  biiytik ustalari,
sairleri zaman zaman peygamberlere benzet-
misler; zaman zaman da, ifa ettikleri fonksiyon
icab1 olarak, Tanr ile kiyaslamaktan gekinme-
mislerdir. Bu husus ile ilgili baz1 6rnekleri Fu-
zuli’'nin Poetikas1 ve Eski Siirin Bahgesinde
isimli kitaplarimizda sergilemistik.(®

Sairler ve yazarlar soz malzemesini kulla-
narak kendilerini, etraflarinda donen hadisele-
ri, zaman ve mekan boyutu icerisinde ortaya ¢i-
kan hemen her seyi sanatlarina konu edindikle-
ri i¢in, ayni zamanda, tarihte meydana gelen
olaylarin en canli sahitleri ve belki de en ger-
cekgi zabitleri konumundadirlar.

Hayatin renkli ve canli aynasi olan edebi-
yat, bu 6zelligi ile milli kiilttiriin bir hazinesi ve
milli tarihin en gercekci ve sasmaz bilgi kayna-
g1 durumundadir.

Ancak edebi eserlerden, siirden hayatin
gercekei bilgisini ¢ikarabilmek, yasami biitiin
ciplakligr ile gézlemleyebilmek; zaman ve me-
kan boyutu icinde akip giden realiteyi dogru
okuyabilmek icin mecazin gizemli perdesini
aralamak, sanatin biiytileyici ve degistirici etki-
sini hesaba katmak, estetigin baskalastirict bo-
yutunu dogru gozlemleyebilmek gerekmekte-
dir.

Edebiyat vakiasini iyi anlamis bir zihinle
edebi metinlere bakanlar, edebi sanatlar1 dog-
ru degerlendirir, kelimelerin hangi baglam
(konteks) icerisinde hangi anlamlar1 yiiklendi-
gini gercege uygun bir sekilde tespit eder ve
boylelikle soz malzemesinin hakiki ve mecazi
boyutlarminin ayrimma dogru bir sekilde var-
mig olurlar. Iste bu ayirim giicii bizi edebi me-
tinlerdeki, ozellikle siirdeki hayatin gercekci

bilgisine ulastirir ve ge¢mise ait kiiltiir unsurla-
r1 hazinesinin anahtarlarini elimize tutusturur.

Edebi eserlerdeki bu, kiiltiir ve tarih bilgisi
kaynag1 olus hadisesi, belki de en fazla klasik
Tiirk edebiyatt mahsulleri icin gegerli olan bir
husustur. Ciinkii klasik Tiirk edebiyat, ytizler-
ce yillik bir biiytik kiiltiir, fikir, estetik ve tarih
birikiminin edebiyat;; bugiin bizim Onemli
oranda meghuliimiiz olan muhtesem bir siyasi,
tarihi, ictimai, askeri ve medeni gergekligin es-
tetik cercevedeki resmidir.

Iste, klasik Tiirk edebiyatiun bir iist kiiltiir
olay1 ve ¢ok ytiksek bir entellektiiel birikimden
ibaret oldugu gercegini bilenlerin, tarihin bu
cok onemli kesitinin gercek resmini anlamada,
yorumlamada; hala etkilerini tizerimizde tasi-
digimiz yakin bir ge¢misin hakikatini kavra-
mada benzersiz tstiinliiklere sahip olacaklarin
soylemek ilmin, vicdanin ve gerceklerin ruhu-
na baghiligin bir geregidir.

Divan siiri metinlerine bu gozle bakanlar,
onlarda bilinen bir¢ok hususun yaninda, uzun
bir zamandan beri kiiltiiri ile miinasebetimi-
zin kesik oldugu dinamik bir sosyal yapiya ait
orijinal hayat unsurlarma da tasadiif edebilir-
ler. Hatta bu yolda gergeklestirilecek ciddi ve
wsrarli cabalar sahayi bir dil ve edebiyat arke-
olojisi alan1 karakterine biirtindiiriir ve bizi ol-
dukca faydali, zevkli ve heyecanl neticeler is-
tihsaline gotiirebilir. Bazen bu neticeler dil,
edebiyat, etnografya, kiiltiir ve siyaset tarihine
151k tutacak ve bilinmeyen bir¢ok hususu ay-
dinlatabilecek bir nitelik de kazanabilir. Onem-
li olan, metinleri okurken ve yorumlarken, ya-
ni metin serhi yaparken, tabi olduklar1 kanuni-
yetlerle insan ve toplum gercegini daima goz
oniinde bulundurmak ve edebiyat vakiasmnin
hayatin akip giden rmagindan beslenen canli
bir organizma oldugunu hi¢ unutmamaktr.

Iste bu 6zelliklere sahip klasik Tiirk edebi-
yatinin en renkli ve kudretli sairlerinden birisi
de Baki (1526-1600 )dir. Osmanli'nin en giiclii
ve ihtisamli oldugu bir zaman diliminde ve en
uzun siire hiikiimdarlik yapmus bir padisahin
(Kanuni Sultan Siileyman) saltanat1 dénemin-
de yasayan ve bu biiyiik sultanin himayesinde
hayatinin en giizel yillarini gegiren Baki, done-
min ihtisamina paralel olarak siir ve edebiyatta
da zirveye ¢ikmis ve sairlerin sultan1 (Sulta-
nii’s-suard) tinvanini hakki ile elde emistir.

Klasik siirimizin bir bagka biiyiik ustasi
olan Nef1 (1572-1635), divaninda Baki'nin bu
hususiyetine dikkat gekerken, o vesile ile ken-
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(1) Bkz. Muhammet Nur Do-
gan, Eski Siirin Bahgesinde,
Otiiken Negriyat, Istanbul
2002 ve Fuzuli’nin Poetikasi,
Otiiken Negriyat, Istanbul
2002.
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(2) Metin Akkus, Nef1 Divani,
Kaside 5, by.39-41.

(3) Sabahattin Kiictik, Baki Di-
vani, gazel 357, by. 6.

SEMPOZYUMTU

di sairligini de overek, Sultan I. Ahmed’e, Ka-
nuni Sultan Sitileyman’in sair Baki'ye ettigi ilti-
fat ve ihsanlarin kendisine de gosterilmesi ge-
rektigini hatirlatir:

[Itifat et stihan erbabina kim anlardur
Medh-i sdhan-1 cihdn-bana veren tinvani

Kim bilirdi suard olmasa ger sabikda
Dehre devletle gelip yine giden sahani

Hagre dek ab-1 hayat-1 siihan-1 Baki'dir
Andirip zinde kilan ndm-1 Siileyman Han'1 2)

Nesir diliyle soylersek: [(Ey padisah), s6z
ustast sairlere iltifat et; ¢linkii cihan padisahla-
rinin ovglsiini kalict hale getirenler, ancak on-
lardir.]

Eger sairler olmasaydi, tarihin en eski za-
manlarindan beri diinyaya kudret ve ihtisamla
gelip yine aym sekilde giden padisahlar1 kim
hatirlards?..

Kanuni Sultan Siileyman Han'in adin1 sa-
nin1 andirarak ebedilestiren, Baki'nin ab-1 ha-
yata benzeyen siiridir.

Nefi'ye gore, "padisahlar sairlere 6nem
vermeli, onlara iltifat ve ihsanlarda bulunmali-
dirlar. Ciinkii padisahlari insanlar arasinda yii-
celterek onlarin 6vgtistini kalic1 kilanlar, ancak
devrin kudretli sairleridir. Clinkii s6z ve hele
giizel s6z (siir) en etkili bir vasitadir. Insanlar
tizerinde sozden daha giiclii, daha kalic1 deg;i-
simler yapan bir unsur yoktur. Biitiin gii¢ ve ik-
tidar sahipleri bu gercegin farkindadirlar. Bu
yiizden de soz (siir) silahinin hep yanlarinda
olmasmi arzu etmislerdir... Diinyaya sayisiz
sultan ve padisah gelip gitmistir. Bunlardan
hangisini saygi ile, hayirla ve hayranlikla hatir-
liyoruz?.. Tabii ki, sairlerin ve yazarlarin 6vgii-
stine mazhar olmus olanlar1?.. Eger sairler ol-
masaydi, diinyaya kudret ve ihtisamla gelip
ayni sekilde giden biiyiik hiikiimdarlar kim
hatirlardi?.. Diinyaya "Muhtesem Siileyman"
diye nam salan Kanuni Sultan Siileyman
Han'in adini asil kalict yapan, Baki'nin 6lim-
stizliik suyuna benzeyen siiridir. Sultan Stiley-
man Han’in hatiras1 Baki'nin siirinden beslen-
mis ve adeta ebedilik 6zelligi kazanmistir."

Baki de elbette kendi gerceginin farkinda-
dir ve hakikatin ilan1 hususunda fazla miiteva-
zi olunmamasi gerektigini agikca ortaya koyan
bir iisltipla kendi sairligi ve siiri ile ilgili su ifa-
deleri kullanir:

\
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Baki musahhar oldu bana kisver-i stiihan

. . .. . R ®
Gegdim serir-i nazma bugtin hiisrevine ben

[Ey Baki, soz tilkesi artik benim emrime
girdi. Bugiin ben siirin tahtia hasmetli bir pa-
disah gibi kuruldum.]

Tevriyeyi (iham1) seven ve “siirin”de ¢ok
kullanan sairimiz bu beyitte de Baki kelimesini
tevriyeli olarak kullanmis ve soziinti iki anlam
katmanin birlikte barindirir hale getirmistir.

Baki sozcligiiniin ilk anlami, yukaridaki
beytin nesre cevirisinde kullandigimiz, sairin
adidir. Baki sozciigt ikinci olarak "artik, bun-
dan boyle ve ebediyyen" anlamina gelir. "Ba-
ki"nin bu anlamu ile beyit su sekilde nesre ¢ev-
rilebilir: S6z tilkesi bundan bdyle ve ebediyyen
benim emrime girmistir. Ben bugfin siirin tahti-
na hasmetli bir padisah gibi kuruldum.

Asirlardan beridir hakli olarak siir ve s6z
iilkesinin kudretli hitkiimdari invani ile anilan
Baki, klasik edebiyatimizin zirve sairlerinden
birisidir. O, siirlerinde ve diger eserlerinde di-
van siirinin kiltiiriind, diinya goriisiinii ve es-
tetik anlayisini en eksiksiz bir sekilde yansitan
sanatkarlarimizin basinda gelir. Baki'nin divamn
bastan basa klasik divan siirimizin en miikem-
mel ve kusursuz ornekleri ile doludur. Baki Di-
vani bu konumu ile edebiyat tarihimizin essiz
miicevherlerinden birisi, hattd daha sanatkara-
ne bir tasvirle, edebiyat sarayimizin Kasikg el-
mast'dir.

Yukarida da bir vesile ile belirttigimiz gibi
Baki bir tevriye (iham) sairidir. Onun siirlerin-
de en ¢ok kendini hissettiren iisltp 6zelligi, s6-
zii iki veya daha fazla anlama gelebilecek bir
sekilde soylemesidir. Bu tisliip 6zelligi Bakinin
kimi beyitlerinde Oylesine biiyiik bir bagari ile
kullanilmustir ki, bu beyitlerin, birbirinden ¢ok
farkli anlamlari i¢ ice katmanlar halinde barin-
diran bu durumlan ile, giines 151811 degisik
acilardan ve yedi renk yelpazesi halinde yansi-
tan elmas kristallerine déniistiigii goriilir. Iste
bu hususiyet, onun siirini bugiiniin insani icin
adeta bilinmeyen nice tarihi ve kiiltiirel mala-
matin kegfedilebilecegi bir dil ve kiiltiir arke-
olojisi kaz1 alani haline getirmistir.

Simdi artik Baki Divanrndan sectigimiz,
glindelik hayata ait ilging bilgiler tasiyan ve bi-
ze buglin diinya goriisii ve felsefesi ile biiytik
nisbette irtibatimizin kopuk oldugu renkli bir
gegmisin kiiltiiriiniin kapilarmi aralayan bazi
beyitlerin serhine gecebiliriz.
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BOZDOGAN ARMUDU

Baki'nin edebiyat tarihimizde yer alan 6r-
nek siirleri arasinda Sultan III. Mehmed'in za-
ferle dondugii Egri Seferi icin kaleme aldig1
"Tehniye-i kudtim-i Sultin Mehemmed Han-1
Gazi ez Sefer-i Huceste-eser" {invanl kaside
dikkatlerden biraz ka¢mistir. Baki'nin siirinin
tistiin niteliklerinden bahsedilirken verilen or-
nekler arasinda bu muhtesem kaside pek fazla
yer almaz. Halbuki, dikkatli bir sekilde incele-
necek olursa, 37 beyitlik bu kasidenin gerek
eda, gerek akicilik, gerek edebi glizellik ve ge-
rekse ihtiva ettigi orijinal bilgiler bakimindan
inanilmaz bir bagariy1 yakaladigi hemencecik
gortliir. Bu kaside adeta Osmanli ordusunun
savas meydanlarinda gosterdigi kahramanlik
ve kudretin, iman, bilek ve silah giicii ile kaza-
nilan muhtesem zaferlerin sz meydaninda,
yiirek ve kalem giicii ile tekrarlanmis halidir.
Hatta, soziin kilig tizerindeki ezeli ve ebedi tis-
tiinligii hesaba katilirsa, denebilir ki, onlardan
daha biiytik bir basary: (tabii ki zaferi) simge-
lemektedir.

Savas edebiyatinin en gtizel ve basarili 6r-
neklerinden biri olan bu kasidenin her beyti
Devlet-i aliyye'nin ve o devleti kuran milli ira-
denin kendisi digindaki diinyaya bakigini, Os-
manli devletinin ve ordusunun rakibi olan di-
ger devletlere ve ordulara karst sahip oldugu
moral iistiinliigilin ve iist perdeden bakisin key-
fiyetini acikca gozler oniine sermektedir.

Bu kasidenin 15. beyiti soyledir:

Elinden ol kadar diismen yemisdiir bozdogani kim
Kizilelmadan eyva kopd: ndgeh isidiip an®

[Diisman (o padisahin) elinden o kadar ¢ok
bozdogan yemistir ki; bu durum isitildiginde,
kizilelmadan feryat ve figan sesleri, "eyvah!"
qgliklar: koptu.]

Beyitte baz1 kelimeler tevriyeli olarak kul-
lanilmistir. Yani bu kelimelerin birden ¢ok an-
lamlar vardir ve bunlar beyitte her iki anlami
da birlikte yansitacak sekilde yer almaktadirlar.

"Bozdogan", Osmanli ordusunda savasgila-
rin diismanin basini pargalamak tizere kullan-
diklar1 ¢ok 6nemli bir savas aleti olan giirziin
diger adidir. Bununla ilgili olarak Osmanli Ta-
rih Deyimleri ve Terimleri SozIiigiinde su bil-
gi vardir:

"Glirz'in Tiirkge adidir. Silahin icadindan
evvel harb aleti olarak kullanilirdi. Bu nevi
harb aletlerine topuz ve sesper de denilirdi.

Cevdet Pasa (Tarih-i Askeri-i Osmani, ki-
tab-1 evvel, s.151) bunlar1 ‘yakindan istimal
olunan taarruz silahlar’ arasinda gostermistir.

Lehge-i Osmani'de (1306 tab’1) bozdogan
kelimesi i¢in "bir nevi baz, dogan baslu comak,
topuz, bostogan. Bozdogan karyesi armudiyle
meshurdur. Su kemerleri andan gelir geger.
Sis’te cesim bir nahiye" izahati vardir. Yine Leh-
¢e-i Osmanfde bostogan kelimesi "karpuz bi-
cimli kab, bozdogan aslinda bu kelimeden
miustak olmak muhtemeldir" suretinde izah
olunmustur.....

Stivari ve piyadeye mahsus olmak {izere
ayr1 ayr1 bozdoganlar vardi. Siivarilerinki agir;
piyadelerinki hafifti. Stivariler bozdogan1 eye-
rin sol tarafina asarlardi. Yekpare demir, veya
bakirdan yapilmis olanlari oldugu gibi; saplari
agag, bas taraflar1 demir veya bakir olanlar1 da
mevcuttu."®

Bu izahtan da anlasilabilecegi tizere, boz-
dogan bir silah ismi olmann yaninda, armudu
ile meghur bir ilgemizin (dolayisiyle bu armu-
dun) da adidir. Aydin'm Bozdogan kasabasin-
da yetisen armutlar sert, tatl ve biiyiiktiir. Bu
hali ile Osmanl ordusunda kullanilan giirzlere
benzemektedir. (Armuda benzeyen bir bozdo-
gan icin bkz. resim 1).

Baki bu beytinde bozdogan kelimesini tev-
riyeli olarak kullanmis ve boylelikle esprili bir
soyleyisi tercih etmistir. Sair, Osmanl askerleri-
nin glirzlerle nasil diisman askerlerinin baglari-
n pargaladiklarini anlatirken, adetd onlarla
alay edercesine, bu durumu padisahin elinden
bol bol Bozdogan armudu yemeleri seklinde
gostermis ve okuyucuya kinayeli, niikteli bir
oyun oynamis; ayni zamanda iham sanatinin
glizel bir drnegini vermistir.

Beyitte ayn1 sekilde iham (tevriye) cerceve-
si i¢inde iki degisik anlama gelecek bigimde
kullanilan bagka kelimeler de vardir. Bunlardan
birisi “kizilelma”; digeri ise “eyva”dir. “Kizilel-
ma”, Tirk tarihinde, ele gecirilmesi gereken
yer, fethedilecek en ug nokta, hedef sehir anla-
minda yaygin olarak kullanilmakta; hem de en
cok bilinen meyvelerden biri olan kirmiz1 elma-
y1 hatirlatmaktadr.

“Eyva” da, pismanlik, korku, panik ve ca-
resizlik hallerinde kullanilan "eyvah !" nidasi-
nin kisaltilmigidir. Eyva ayni zamanda, bir
meyve cesidi olan ayvay1 akla getirmektedir.
Bilindigi gibi, eski harf sistemimizde her ikisi-
nin yazilist da ayni sekildedir.

SEMPOZYUMU VI

Resim 1; Topkapr Sarayi
Miizesi'nde bulunan 17.
ylizyila ait altin kaplama iki
bozdogan (giirz). Ozellikle
sagda bulunan bozdoganin
tam bir armut seklinde ol-
dugu goriiliiyor. (Nurhan
Atasoy, Splendors of the Ot-
toman Sultans, s.105).

(4) A.g.e, kaside 14, by.15.

(5) Mehmet Zeki Pakalin, Os-
manli Tarih Deyimleri ve Te-
rimleri SozItigti, C.I, s.241.
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(6) Kudret Altun, Gelibolulu
Mustafa Ii Ve Divam (Vari-
datii’l-Enika), s.83

Resim 2; Sultan II. Mahmud
déneminde Filippo Delpino
tarafindan Italya’da nesre-
dildigi anlasilan Vestiario
ed Usi dei Turchi adli Os-
manlr’lara ait renkli kiyafet
albiimiinde 51. sirada yer
alan bu resimde yelken tak-
ye giymis bir icoglani tasvir
edilmektedir.

SEMPOZYUMTU

Boylelikle, sair tic meyvenin adlarini (ar-
mut, elma, ayva) tham yolu ile birarada kullan-
makta, ayrica tenasiip yapmaktadir.

Tkinci musranin sonunda gegen “isidiip”
soziinde de cinas vardir. Osmanli yaz1 siste-
minde “isidiip” ile “as ediip” sozlerinin yazilis-
lar1 aynidir. Goriildiigi gibi, as etmek tabiri de
yemek ile ilgilidir ve beyitteki tenasiibe uyum
saglamaktadir. Sair, bu ti¢ ve dort kelimenin bi-
rinci anlamlarindan olugan dairede asil gayesi-
ni okuyucuya anlatmakta; kelimelerin diger
kargiliklarindan olusan ikinci anlam dairesi ile
de okuyucunun oniine adetd nefis meyvelerle
dolu bir tabak sunmaktadr.

ROMA KALKANI

Yukarida bahsi gecen ve Egri seferinin za-
ferle sonuglanmasi dolaysiyle kaleme alinmis
olan kasidenin 20. beyti de miithis giizellikte
s0z ve anlam oyunlar1 ile doludur. Bu beyit de
bize kiiltiir tarihimizi ilgilendiren ¢ok 6nemli
orijinal bilgilerin ipuglarini sunmaktadur:

Cikup yelkenliiler Rumi siperden bidbanlarla
Yine gosterdiler clis u huriig-1 bahr-1 ummani

[Yelken (takye)li (asker)ler Rumi kalkanlar1
ile, yelkenlerini agmis gemiler gibi ortaya cikip,
yine, engin denizlerin cosup dalgalanmasi na-
sil olur, gosterdiler.]

Beyit sasirtic1 s6z ve anlam oyunlan ile
adetd bulmaca karakterine biiriinmdistiir. Keli-
melerin birden ¢ok anlamlarinin ustaca birlikte
kullanilarak gerceklestirildigi bu bulmaca ¢o-
ziiliip metnin hakiki ve mecazi anlamlarinin
hazine kapist agildiginda, sairin bizim igin bu
odalarda biiytik bir siirpriz hazirladig1 gortiliir.
Bu stirpriz, kilttr tarihimiz bakimindan onem-
li ve orijinal bir bilginin ipuglaridir. Bu bilgi ne-
dir? Onu beytin serhinin sonunda 6grenece-
giz...

“Yelken” sozctigii, gemilerin riizgar yardi-
mu ile hareketine yarayan diizenegin ad1 olma-
sinin yaninda, yenigeri ocagia mensup asker-
lerin baslarina taktiklar1 serpus ve takye anla-
mint da tasir. Bu yenigeri serpuslarina neden
yelken denildigi hususu gercekten dikkat geki-
cidir. Konunun akla en yakin izahi; bu serpus-
larin iki yanlarindan ¢ikan uzantilarmn riizgar-
da sismis yelken bezine benzemeleri ve bu hal-
leri ile yelkenli gemi goriiniimde olmalaridir.
(Bkz. Resim 2). Sair Baki “yelkenliler” sozctigii-
nii "yelken takye giymis askerler" anlaminda
kullanmakta; bir taraftan da bunun "yelkenli
gemiler" anlamini da iham (tevriye) yolu ile ha-
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tirlatarak sanat yapmaktadir. Yani yelken tak-
yeler giymis ve ellerinde Rumi kalkanlar tasi-
yan binlerce askerin savas diizeninde yiirtiye-
rek heyecan ile hareket edisleri, coskun bir de-
nizde seyreden binlerce yelkenli geminin toplu
bir sekilde dalgalanisina benzetilmistir. Asker-
lerin ellerindeki Rumi kalkanlar da yine sekil
olarak riizgarin sisirdigi yelken bezine benze-
mektedir. (Bkz. resim3).

“Yelken” sozciigiiniin divan siirinde "yel-
ken takye giymis insan" anlaminda kullanilisi-
na ait iki giizel ornek asagiya almmustir. Tlki
Gelibolulu All Divanr'min 27. kasidesinin 6.
beyti; digeri de sair Hadid1' nin bir gazelidir:

Kizil yelkenlii gazilerle sahralar tonanduk¢a
Gaza meydani gtiya lalezar-1 bag-1 cennetdiir’
[Sahralar kirmizi yelken takyeli gazilerle

doldugu zaman, gaza meydani tipki cennetin
lalelerle donanmis bahgesine benzer.]

Vireli ziynet meh-i tdbana yelken takyesi
Yikd: dil miilkin idiip virdne yelken takyesi

Kégesi salinduginca boynina ruhsarina
Yaragur kakiil gibi cAndna yelken takyesi

Per agup lerzan cemali tizre olmus giiyiya
Sem’ine ruhsarinun pervane yelken takyesi

Sidre taviisina benzer dilber-i meh-gehreniin
Basladik¢a bal agup cevlana yelken takyesi
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Ey Hadidi ebre benzer k’afitab tistindedir

. A A jv
Rumeli mecniininun merdéne yelken takyesi

[(O sevgilinin) yelken takyesi dolunaya
stiis verdiginden beri, goniil tlkesini yikip
virane haline getirdi.

(O sevgilinin) yelken takyesinin kosesinde-
ki ortikler boynuna ve yanaklarina dogru salin-
diginda, kakiil gibi ona pek de yarasir.

(O sevgilinin) basinin tstiinde duran yel-
ken takyesi, sanki yanaginin mumu etrafinda
kanat ¢irpan bir pervaneye benzemektedir.

O ay yiizlii giizelin yelken takyesi, kanat
aclp salinmaya basladiginda Sidre tavusuna
benzer.

Ey Hadidi; o Rumeli ¢ilgmimnin basindaki,
kasinin iizerine yatmis vaziyetteki yelken tak-
ye, adeta giinesin tizerinde duran buluta benzi-

yor.]

“Rumi siper” tamlamasina gelince... Siper,
kalkan anlamina geldigine gore, Rumi siper de
"Rumi kalkan" demek olur. Rtimi ise "Roma’ya
ait, Romal1" demektir. Eskiden Dogu Roma Im-
paratorlugu, Anadolu’yu da sinurlari igine aldi-
g1 icin Anadolu’ya diyar-1 Rim veya Rémy;
Anadolululara da Rimi denilirdi. Anadolu’da
yasayan insanlar beyaz tenli ve giizel olduklar1
icin divan siirinde Rtm ve Raimi sozctikleri ge-
nellikle siyah derili insanlar ile ilgili olan Ha-
bes, Zenci, Hind veya Zengibar kavramlar ile
karsilagtirilir ve sanat yapilirdi.

Iste bu izahtan sonra, Riimi siperin "Roma
kalkani, Romali askerlerin kullandig: kalkan"
demek oldugu anlasilir. Bu da Baki'nin, serhini
yaptigimiz beytinde asirlar 6tesinden bize ha-
zirladiy siirprize isaret etmektedir. Bu siirpriz
kiiltiir tarihimize onemli bir halka ilave edecek
su ilging bilgidir: Osmanli ordusunda yuvar-
lak, disa dogru bombeli kalkanlarin (carhi si-
per) yaninda zaman zaman diiz yiizeyli, uzun
(oval veya dikdortgen) kalkanlar da kullanil-
mustir. Baki'nin beytinden anlagildigina gore bu
cesit kalkanlara (Roma kalkani anlaminda)
"Rtimi siper" denilmektedir.

Bundan besyiiz sene 6nce Italya’da basil-
mus bir seyahatnameden alinmis asagidaki iki
orijinal graviirde Osmanli savasgilarinin elle-
rinde Roma kalkan:1 (RGimi siper) tuttuklar: go-
rlliiyor. (Resim 4 ve 5). Bu kalkanlara savas
tasviri yapan Osmanli minyatiirlerinde de rast-
lamak miimkiindiir. Dikkatli bakilirsa bunlarin
rlizgarda sismis yelken bezine ne kadar benze-

digi (Bkz. Resim 3) anlasilmaktadir.

Bu Ornek, divan sairlerinin hayatin irili
ufakli biitlin teferruatinin gozlemi ve bu tefer-
ruat: siirlerine yansitma hususunda ne denli
gelismis bir dikkate sahip olduklarini; ayrica
klasik edebiyatimizin hayatin rengarenk 1sikla-
rin1 kristal bir ayna gibi aksettirme hususunda
nasil bir kudrete sahip bulundugunu goster-
mektedir. Bu durum ayni zamanda klasik Tiirk
siirinin, mitkemmeliyete ulasmis estetik yapisi
yaninda, sosyal ve kiiltiirel tarihimizin vazge-
cilmez bir bilgi kaynagt oldugu gercegini de
gozler oniine sermektedir.

Ancak, bunlar tabii ki, gercekler karsisinda
inkar igin bahane arayanlara degil; kendi 6z
degerlerine karsi sevgi hisleri ile dolu olan ay-
din goniillii insanlara, gormek ve hakkin sahi-
di olmak icin bakanlara bir seyler ifade edici ni-
teliktedir.

"SULTAN SULEYMAN

MERSIYESI"NDEN

Baki'nin edebiyat tarihimizde hakki ile
sOhret yapmus siirlerinden birisi de Kanuni Sul-
tan Siileyman’mn 6limii iizerine kaleme aldig:
"Sultan Siileyman Mersiyesi"dir. Kendisine
sonsuz bir bagllikla hizmet verdigi ve hayati-
nin en verimli donemini ihsan ve iltifatlar1 ile
idrak ettigi biiylik hamisi Kanuni'nin vefatinin
ruhunda dogurdugu yakici teessiir, Baki'nin bu
mersiyesini evrensel bir siir anitina doniistiir-
mustur.

Terkib-bend seklinde kaleme alnan ve se-
kiz bendden olusan mersiyenin ilk alt1 bendi
Kanuni Sultan Siileyman’a; yedinci bendi Ka-
nuni’den sonra padisah olan Sultan Selim’e ve
sekizinci bendi de Vezir-i Azam Sokollu Meh-
med Pasa’ya tahsis edilmistir.

Bastan sona kadar biiytik bir hiinerle ve sa-
mimi duygularla kaleme alinan mersiye bir ta-

SEMPOZYUMU VI

Resim 3; Topkapi Sarayi
Miizesi’'nde bulunan bu
havlunun tizerinde altin ile
islenmis yelkenli motifinde
riizgarda sismis yelken bez-
lerinin Roma kalkanina ben-
zedigi acik¢a goriilmekte-
dir.

(7) Nazire Mecmuasi v.551a.
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SEMPOZYUMTU

Resim 4; Nicolo de’” Nico-
lai’'nin bes yiiz sene énce
Italya’da yaymladigi Navi-
gationi et Peregrinationi
Orientali adli seyahatname-
de yer alan bu renkli gra-
viirde Deli (ash delil) adi
verilen goniillii bir savas¢
tasvir edilmektedir. Aslan
postu giyinip basinda ve
kalkaninda kartal tiiyleri
bulunan delinin elinde Ro-
ma kalkani (Rumi siper) tut-
tugu goriiltiyor.

Resim 5; Ayni seyahatna-
meden alinmis bu resimde
de Rumi siper (Roma tipi
kalkan) tagtyan bir sol garip
gortiliiyor.

(8) Sabahattin Kiiciik, a.g.e.,
s.75.

raftan da Osmanli’'nin hasmet ve kudretini an-
latmakta; asirlarca diinyanin tek hakimi olmus
bir devletin ytiregi gurur ve ihtisamla dolu te-
beasinin iistiin psikolojisini yansitmaktadr.

Tham (tevriye) sanatina fazla énem veren
Baki'nin bu 6zelligi "Sultan Stileyman Mersiye-
si'nde de kendini gosterir. Bu siirin kimi bo-
ltimlerinde Baki, kelimelerin birden ziyade an-
lamlarini ustaca birlikte kullanarak misralarin
ve beyitlerini igige girmis anlam daireleri ile
tezyin edip yogunlastirmus ve bizi adeta ¢ozii-
mii hiiner ve bilgi gerektiren muammalarla
kars1 karstya birakmustir.

Biz bu yazimizda "Kanuni Sultan Stiley-
man Mersiyesi"nin siirsel yogunluk, iham (tev-
riye), semantik ve etimolojik dikkat bakimla-
rindan Ozellik tasiyan ii¢ beytini ele alarak
serhlerini yapip, igerilerindeki orijinal bilgileri
desifre etmege calisacagiz.

[k beyit, mersiyenin birinci bendinin so-
nunda yer alan vasita beytidir.

Yiiz yire kod lutf ile giil-berg-i ter gibi

Sandiika sald1 hdzin-i devran giiher gibi®

[(O padisah) yliziinii taze bir giil yaprag:
gibi lGtufla (topraga latfederek, yavasca) yere
koydu...Sanki, devran hazinedar1 hazine sandi-
g1na bir inci tanesi birakt.]

Cihan hiikiimdar1 Kanuni Sultan Stiley-
man vefat etmis ve naasi topraga verilmistir.
Olen, herhangi bir insan degil; Batililarin
"Muhtesem Stileyman" dedikleri, Osmanl ha-
nedaninin en kudretli sultanlarindan birisidir.

\
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Diinyanin en biiytik siyasi, sosyal ve askeri or-
ganizasyonunun basindaki sultanin vefat1 el-
bette ki alelade bir hadise olarak gortilemez ve
bu 6liim, hig bir vasfi olmayan herhangi bir in-
sanin 0lumii ile bir tutulamazdi. O, vasifsiz bir
insan gibi, rengi ruhu kagmis ve artik cansiz bir
hiicre yiginindan ibaret olan cesedi ile topraga
atilmis olamazdi. Belki, "taze bir giil yapragini
andiran yiiziinii (yanagini), dalindan kopup
havadan salina salina inerek hafifce yere konar
gibi, litfederek topraga koymus" olurdu. Evet,
o sultan, yasarken tebeasina ve gevresine ihsan
ve iltifatlarda bulunan, giines gibi, iilkeye
muhtag oldugu manevi enerjiyi saglayan bir
hitkiimdar oldugu gibi; vefatinda da taze bir
giil yapragini andiran yiiziinii topragin iizerine
koymak suretiyle yeryiiziine biiytik bir latuf ve
ihsanda bulunan insandir.

Sair, padisahin topraga verilisini birinci
musrada "yliziini taze bir gil yaprag: gibi 1a-
tufla (topraga lttfederek, yavasca) yere koydu"
seklinde ¢ok giizel bir tesbihle tasvir ettikten
sonra, ikinci misrada bunu bagka bir tablo ha-
linde daha resimlestiriyor: "..Devran (felek)
hazinedar1 hazine sandigna iri bir inci tanesi
birakti..." Burada padisahin bedeni iri ve kiy-
metli inciye; devran (felek, gokytizii) hazineda-
ra ve toprak (yani mezar) da hazinedar aganin
sandigina benzetilmistir.

Ancak, is bu kadarla biter mi? Bu soziin
soyleyeni, bu siirin sairi Baki olursa, elbette bit-
mez...Hatta, belki hentiz yeni baslamis olur...
Nasil m1?... Izah edelim.

Yukarida birkag kez ifade ettigimiz gibi;
Baki, bir iham (tevriye) sairidir. O, soziin bir-
den ¢ok anlamlisina diiskiindiir ve birden ¢ok
anlama gelen kelimelerin ticlinti dordiinii usta-
ca biraraya getirerek gticlti bir mimar gibi, mis-
ralarinda insan1 kendine hayran birakan ¢ok
kapili anlam saraylar1 inga eder.

Evet, bu beytin ikinci misrainda da iste
boyle birden ¢ok anlama gelen (tevriyeli olarak
kullanilan) tam dort s6z unsuru bulunmakta-
dir. Misra bu dort sdz unsurunun birbirinden
tamamen farkl ikiser anlamu ile, iki degisik se-
kilde anlagilabilecek bicimde nazm edilmistir.

Simdi tevriyeli olarak kullanilan bu s6z un-
surlarini muisradaki siraya gore ele alalm ve
bunlarin siirde birbirinden farkli anlamlarin
tespit ettikten sonra, iskeletini bu unsurlarin
olusturdugu ikinci misranin, nasil iki degisik
anlam katmani halinde nazm ve insa edildigi-
ni gorelim:
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S6z unsurlarimiz  sunlardir :"Sandtika",
"sald1", "hazin" ve "giiher"...

Bu unsurlardan ilki olan "sandtika", yap1
olarak birbirinden farkli iki degisik ozellik tasir.
Bunlardan birisi Arapga asilli olup "sandik, tah-
tadan mahfaza" anlamma gelen "sandtik" (ash
"sundiik"tur) kelimesinin Tiirkcedeki (-a) yak-
lastirma eki almig halidir (sandtik-a) ve bu du-
rumda "sandiga, hazine sandigina" manasin ta-
sir ; digeri de yine Arapca "sandiik"tan Farsca (-
a) yapim eki ilavesi ile yapilmis isim karakterli
bir kelime olup (sandiika), mermerden veya qu-
hadan yapilmis mezar {istii anlamina gelir. Yani
ikinci hali ile "sandfika" tiirbelerde mezarin
tizerine konulan ve tstiine yesil ¢cuha oOrtiilen
tahtadan sandiga denildigi gibi; yalmzca meza-
rin lizerine Orttilen Ortiintin de adidir.

Tkinci s6z unsurumuz olan "sald1" ise, go-
rildtgi gibi Tiirkce "salmak" fiilinin gortilen
gecmis zaman eki almis halidir. "Salmak" fiili-
nin de dilimizde birbirinden oldukca farkls iki
temel anlami vardir. Bunlardan ilki; bir seyi,
yere diismesini amaclayarak boslukta birak-
mak (meseld, tas1 kuyuya salmak); digeri de
haly, seccade, sofra ortiisii gibi yaygi cinsinden
bir seyi yere yaymak veya sermek...

Misrada tevriyeli kullanilmus tiglincii soz
unsurumuz olan "hazin" de Arapga asillidir.
Bunun da birincisi "hazine muhafizi, hazine-
dar" ve ikincisi de "bek¢i" olmak iizere birbirin-
den az ¢ok farkli iki anlami bulunmaktadir. Bu
ikincisi yani "bekgi" anlamu tiirbe igin kullanil-
diginda biraz daha degisiklige ugrar ve beyitte
de gortilecegi gibi, artik "hazin" sozcligii "tiir-
be bekgisi, tlirbedar" manasin1 vermeye baslar.

Sonuncu s6z unsurumuz olan "giiher"e ge-
lince: Eski edebiyatin s6z hazinesinin en par-
lak miicevherlerinden biri olan "giither" sozcti-
gl Farsca "gevher"in hafiflestirilmisidir. "Gii-
her" ve "gevher" kelimelerinin, bir kism1 soz-
liiklere girmis ve bazilar1 da hic bir sozliikte
bulunmayan ancak eski metinlerin baglami
icinde tespit edilebilen (bu vesile ile, divan siiri
metinlerinin kelime ve anlam dagarcigimizi ge-
listirmede, Tiirkge kdkenli olsun, Farsca koken-
li olsun, Arapca kokenli olsun dilimizin 6z ma-
I1 olmus biitiin kelimelerin bugiin unuttugu-
muz anlamlarini ve niianslarmi tespitte dnemli
bir kaynak oldugu hususunun bir kez daha al-
tin1 ¢izelim) birbirinden degisik ¢ok sayida an-
lami vardir. Sairler bu anlamlari bazen tek tek
ve bazen de tevriyeli olarak kullanarak ilging
s0z ve anlam oyunlari yaparlar. Bu hali ile "gii-

her" sozctigii, etrafinda tesekkil etmis ve he-
venklesmis anlam ve niians haleleri ile ge¢mis
edebiyatimizin sayfalar1 arasinda bir miicevher
gibi parlamaktadir.

"Giiher'in, serhini yaptigimiz beytin bagla-
mu igerisinde birbirinden ¢ok farkl iki anlami
vardir. Bu anlamlardan ilki, butiin sozliiklerde
ilk karsimiza ¢ikan "inci'dir. "Giiher" sozciigii
her ne kadar biitiin degerli taslar i¢in kullanili-
yorsa da, 6zellikle kiymetli madenlerin en asili
inciye alem olmustur. ifade ettigimiz gibi, "gii-
her"in metnimizdeki ilk anlam1 "inci" olup, pa-
disahin bedeninin benzetileni olarak kullanil-
mustir. Yani, Kanuni Sultan Siileyman’in kabre
konulan naasgi, tagidig1 cok yiiksek manevi de-
ger sebebiyle, hazine sandigina saklanan inci
gibi diistintilmiistiir. "Giiher"in metindeki ikin-
ci anlamin1 da yine bu beyit ile ilgili soyleye-
ceklerimizin sonuna saklayalim.

Simdi, elimizdeki bu dort s6z unsurunun
ilk anlamlari ile beyti (tabii 6zellikle ikinci mis-
ray1) anlamaya c¢alisalim. Beytin yukarida ya-
pilmus nesre gevirisi iste bu s6z unsurlarinin bi-
rinci anlamlari ile gerceklestirilmistir ve beytin
birinci anlam katmanini olusturmaktadir. Baki,
beytin bu ilk anlam katmaninda padisahin ve-
fat1 ve topraga verilisini estetik bir benzetme ile
tasvir etmekte ve bunun alelade bir 6liim ve
defin olay1 degil; diinyanin en biiyiik ve kiy-
metli incisinin hazine sandigina konulmast ha-
disesi oldugunu soyleyerek Kanuni Sultan Sii-
leyman’in kadir ve kiymetini yticeltmektedir.

Diinyanin etrafinda donmek-

SEMPOZYUMU VI

Resim 6; Osmanli sarayinda
haremin islerine bakan Ha-
zinedar agay biitiin 6zellik-
leri ile tasvir eden bu renk-
Ii graviir Vestiario ed Usi
dei Turchi adl kiyafet albti-
miiniin 66. sirasinda yer al-
maktadir.

te olduguna ve bu doniisii ile de
insanlarin kaderini etkiledigine
inanilan devran (carh, gokyiizd,
felek), beyitte birinci olarak "hazi-
nedar'a benzetilmistir. Hazine-
dar (hazinedar aga), bilindigi gi-
bi, siyahi harem agalarindan biri-
sidir ve Osmanli saraymin hazi-
nesini korumak ve idare etmekle
gorevlidir. (18. ylizyilda yapilmis
renkli bir hazinedar aga tasviri
icin bkz. resim 6).

Beyitte gokyiiziiniin koyu
rengi (mavi, lacivert, geceleyin
ise simsiyah) ile hazinedar aga-
nin derisinin rengi arasinda da il-
ging bir benzerlik iliskisi kurul-
mustur. Divan siiri metinlerinde
gokyliziiniin benzetilenleri ara-
sinda hazinedarin da gegmesi te-
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Resim 7; 18. yiizyida Istan-
bul’a bir seyahat yapip, izle-
nimlerini bir kitapta topla-
yan Ms. Julia Pardoe’nun bu
seyahatnamesi, Istanbul’un
o doénemdeki ilging gortin-
tiilerini yansitan graviirlerle
de zenginlestirilmistir. Bu
seyahatnamede bulunan bir
graviirde Kanuni Sultan Sii-
leyman’in Mimar Sinan ta-
rafindan inga edilen tiirbesi
de resmedilmistir. Resimde
tiirbenin kubbesinde y1ldiz-
lar gibi parlayan kristaller
gortiliiyor.

(9) Bkz. Ferit Devellioglu, Os-
manlica-Tiirk¢e Ansiklopedik
Ligat, s. 343.

(10) Bkz. E. Steingass, Persian-
English Dictionary, s. 1106.
(11) Bkz. Aliekber Dihhoda,
"giiher-tab" md.

SEMPOZYUMU

sadifi olmayip; aksine ¢ok gelismis ve oturmus
bir estetik sistemin neticesidir.

Bahsi gegen s6z varliklarmnin ikinci anlam-
lar1 ile beyit bambagka bir sekle btirtinmekte;
sairimiz bu sefer bir tabiat manzarasi ¢ercevesi
icinde ve ¢ok ince bir hayal oyunu ile muhte-
sem bir hiisniitalil yapmaktadir. Baki burda da
bize glizel bir siirpriz hazirlamis; "gither" keli-
mesinin bugiin ligatlarimizda bulunmayan,
ama o glin kullanildig1 anlasilan bir karsilig1 ile
ilgili ipuglar1 vermistir.

Soz varliklarimiz, ikinci anlamlari ile bu se-
fer karsimiza su sekilde cikarlar: "Sand{ika":
"Mezarn, tiirbenin tizerine ortiilen ortii"; "sal-
di": "Serdi, Orttii" anlaminda "salmak" fiilinin
goriilen gecmis zaman hali; "hazin": "Tiirbe
bekgisi, tiirbedar"...

Bu ii¢ s6z unsurunun ikinci anlamlarimin
toplu olarak degerlendirilmesi bizi dordinct
soz varligimiz olan "giither'in de ortii, yaygi
cinsinden bir sey olmasi gerektigi gercegine go-
tiirmektedir.

Biz bu diisiince ile yola ¢ikarak "giiher"in
buna uygun anlamini arastirdik ve ¢ok ilging
bir neticeye ulagtik: "Giiher" kelimesi Farsca
"giiher-tab" veya "gevher-tab"mn hafiflegtirilmi-
sidir. "Giiher-tab" veya "gevher-tab"in Farsca
ve Osmanlica ltgatlarda "altinla islenmis ka-
din basorttisit"®; "yazlik seffaf kadin elbisesi,
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altinla tezyin edilmis bas ve yiiz Orttisii10"
karsiliklart bulunmaktadir. Fars dilinin en bt-
yiik ansiklopedik kilttir lagati olan Ligatna-
me'de "giiher-tab" veya "gevher-tab"in izahi sa-
dedinde, zaman zaman edebi metinlerde bun-
larin yerine hafiflestirilmis sekli olan "giiher"
veya "gevher" sozciiklerinin de kullanildig1 be-
lirtilmektedir.(1D

Simdi beytin nesre gevirisini ikinci misra-
daki bu dort soz varligmmizin ikinci anlamlar
ile birlikte yapalim: [(Padisah) yiiziinii taze bir
giil yaprag gibi lttufla (topraga ltitfederek, ya-
vasga) yere koydu ve felek tiirbedar1 onun iize-
rine giiherden (giiher-tabdan) bir sandiika (6r-
tli) Orttii.]

Felek tlirbedarinin padisahin tiirbesinin
tizerine Orttiigii altinlarla, miicevherlerle islen-
mis bu ortii (giiher) nedir?.. Gelmis ge¢mis en
biiytik cihan padisahlarindan biri olan Muhte-
sem Sultan Siileyman’in tiirbesinin iizerine ya-
kisacak ortii, elbette ki giindiiz vakti glinesin
altin huzmeleri ile, geceleyin de milyonlarca
parlak yildizlarla siislii gokytiziiniin mavi atla-
sindan bagka bir sey olamaz. Biiyiik mimar Si-
nan da sanki Baki'nin bu beytinden ilham al-
mis gibi, biiyiik sultanin mezarmnin tzerine
yaptig1 tiirbenin kubbesini, icine giinegin 151k-
larmn1 yansitan kristaller yerlestirmek suretiyle,
yildizlarla siislii gokyiiziine benzetmis; adeta
felek tlirbedarinin serdigi gokytiziiniin muhte-
sem atlas Ortiistinlin altina mimari dehast ile
g0z alia glizellikte bir sanduka da o yerlestir-
migtir. (Bkz. resim 7).

KILIC: OLUM KUSU

Baki'nin "Sultan Stileyman Mersiyesi'nden
aldigimiz ikinci ornek, padisahin ve onun ye-
nilmez ordusunun giiciinii muhtesem bir kilig
istiaresi ile anlatan su beyittir:

Dest-i fendda miirg-i hevd durmayup konar
Tigiin Huda yolunda sebil etdi kanlar

[Yok olus ¢oliinde (6liim) kuslari durmadan
inip kalkiyor; (clinkii, ey padisah), senin kilicin
Allah yolunda kanlar sebil gibi akitmustir.]

VL. bendin 4. beytinde Baki her zamanki
iham (tevriye) sairi olma 6zelligi yaninda keli-
melerin etimolojik macerasint da goz oniinde
bulundurarak okuyucuya ne giiclii hayaller
kurdugunu, nasil tegbih tstiine tesbih yaparak
asilmaz bir sdyleyis kudretine sahip oldugunu
gostermektedir.
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Sairimizin burada s6z ve anlam sahasinda
gerceklestirdigi hiinerlerin kilit unsuru "miirg-
i heva" terkibidir. Bu Farsca isim tamlamasini,
icinde gecen kelimelerin ilk akla gelen (birincil)
anlamlar ile ¢6zecek olursak, bunun "havada
ucan kus" gibi basit bir Tiirkge karsilig1 oldugu
ortaya gikar.

Ancak, tabii ki is bu terkibin basit, ilk akla
gelen yalinkat anlamu ile bitmez. Kelimelerin
arka planina gegmek ve onlarin derin anlamla-
rin1 tespit etmek streti ile sairin ruhunda ve
beyninin kivrimlar arasinda kopan sanat ve
estetik firtinasinin keyfiyetini anlamak gerek-
mektedir. Simdi kelimelerin arka planina gegip
siirin anlam denizinin derinliklerine inerek, sa-
irin bize oynadigl sanat ve estetik oyununu
¢ozmeye calisalim:

Bu terkibin i¢indeki Arapca "heva" sozcii-
gti, "heva" fiilinden tiiremis bir isimdir. "Heva"
fiilinin Arapga ligatlarda "bir sey yukaridan
asagiya diismek", "yilikselmek"; "(alict kus)
avin iizerine yildirim gibi inmek" ve "6lmek"
gibi kargiliklar1 vardir.(12)

"Miirg-i heva" tamlamasina "heva'nin bu
anlami ile mana verecek olursak, karsimiza "yu-
karidan asagiya 6liim dalisi yaparak avini avla-
yan alic1 kus" ya da "6lim kusu" gibi bir benzet-
me unsuru ¢ikar. Yani Baki, padisahin kilicin,
gokytiziintin boslugunda yiikselip asagiya yil-
dirim gibi inerek avina 6lim dalislar1 yapan ali-
a1 kusa benzetmektedir. (Alict kuslarin avda kul-
lanilmast ile ilgili olarak bkz. Resim 8). "Oliim",
beyitte once (yukaridan ve ansizin gelerek hede-
fini buldugu icin) kusa benzetilmekte ve ardin-
dan da bu "6liim kusu" ikinci bir mecazlastirma
ile padisahin yukaridan asagiya inerek diisman
askerlerine oldiirticti darbeler vuran ve onlarin
can kuslarmi avlayan kilicina tesbih edilmekte-
dir. Tabii ki, siirde zikredilen bu "padisahin kili-
1" ibaresi onun sahsi silahi i¢in kullanilan bir
ifade olmay1p; askerlerinin ellerindeki biitiin ki-
liglarin; daha dogrusu, Osmanli ordusunun kah-
redici kudretinin bir semboliidtir.

16. yiizyihin giiclii sairlerinden ve Baki'nin
siirde tistad1 olan Zati'nin de kilic1 dogan,sahin

ve atmaca gibi alic1 kuslara benzeten ilging bir
beyti vardur:

Bahs idiip cesmiin ile seyf ytiksek ugard: veli
Takyesini bagina sayyadlar oldurdilar”’

[(Ey sevgili); kili¢ senin goziinden (hi-
siml1 yan bakisindan) bahsedip (avcilik hu-

susunda kendisini senin gozlerinle bir tuta-
rak) yiikseklerden uctugu igin, avcilar onun
takyesini basina gegiriverdiler.]

Burada Zat, sevgilinin alic1 kus gibi asikla-
rin goniil kuslarmi avlayan, onlarin sinelerinde
onulmaz yaralar agan yan bakisini (gamze) ba-
kas-kilig-kus miisterek benzesimi icerisinde ki-
lica tesbih etmektedir. Oyle ki gercek kiliclar,
keskinlikte ve avcilikta kendilerini sevgilinin
g0zl (gozden kasit tabii ki "gamze" ad1 da veri-
len edali yan bakastir) ile kiyasladiklari igin, av-
clar (yani kili¢lari elinde tutan silahsorler), tak-
yelerini baslarina gegirmislerdir (yani kiliglari
kinlarina sokmuslardir). Bilindigi gibi, sahin ve
dogan gibi avc kuslar, bir zincir yardimi ile av-
cilarin bileklerinde baglh tutulur ve zinciri gev-
setilerek avlanacak kusa dogru gonderilir. Be-
yitte Zati, avci kuslarin baglarina sakin durma-
lar1 ve saldirmamalar igin giydirilen takyeler
ile, kiliglarin kinlar1 arasinda ilging bir sekil ve
fonksiyon iligkisi kurmustur.

Baki Divanr'nda yine kilig-6liim-kus un-
surlar1 arasindaki benzerlik ile ilgili ¢ok ilging
bir beyit daha vardir. Bu, daha 6nce bahsi ge-
cen Egri Seferi'ne tahsis edilmis kasidenin su
29. beytidir:

Biliirsin an1 miirg-i beyza-i ptilad-1 nusretdiir
Aceb mi dane devstirse elinde tig-i biirrdn

SEMPOZYUMU VI

(12) Bkz. Mevliit Sari, El-Me-
varid Arapga-Tiirkce Ligat,
s.1618.
(13) Ali Nihat Tarlan, Zati Di-
vani, Istanbul 1967, gazel 231,
beyit 2.

Resim 8; Kanuni Sultan Sii-
leyman’1 avlanirken goste-
ren bu minyatiir Topkapi
Sarayr Kiittiphanesi Miize-
si'nde bulunan Ariy Cele-
bi’ye ait bir Stileymanname-
den almnustir. Tabloda Ka-
nuni Sultan Siileyman, elin-
de dogan oldugu halde av-
lanirken tasvir edilmistir.
Ayrica alict kuglarin avlari
tizerine nasil hamle yaptig
da goriilmektedir.
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SEMPOZYUMU

[O padisahin elindeki keskin kilig, danele-
re benzeyen kelleleri toplasa buna sasilir mu!..
Clinkd biliyorsun ki o, nusretin (zaferin) ¢elik-
ten yumurtasindan ¢ikmus bir kustur /(veya )
o, beyaz ve parlak celikten yapilmis bir nusret
ve zafer kusudur.]

Bu muhtesem beyitte de kilig 6nce ¢elikten
zafer kusunun yumurtasindan ¢ikan bir yavru-
ya benzetilmekte ve bunun inip kalkarak diis-
manlarin kellesini kesmesi ile, kuglarin baslari-
n1 yukari asag1 hareket ettirerek yem yemeleri
arasinda ilging bir benzerlik kurulmaktadir. Bu
beytin ilk misraindaki "miirg-i beyza-i nusret"
terkibinde gecen "beyza" sozciigii de tevriyeli
olarak kullanilmistir. "Beyza", "beyaz" anlami-
na geldigi gibi; "yumurta"nin da Arapca karsi-
ligdir. Iste sairimiz kelimenin bu her iki anla-
mum birlikte kullanarak kilict dnce "piril piril
parlak ve beyaz celikten bir zafer kusu" olarak
tanimlamakta; beyzanin ikinci anlamu ile de ki-
lic1 bu sefer "zaferin gelikten kusunun yumur-
tasindan ¢tkmis bir yavru (kus)" olarak diisiin-
mektedir. Kiliclarin kabzasindaki yuvarlak kis-
ma "beyza" denildigi hatirlanacak olursa, bu
benzetmenin ne kadar sanatkdrane yapildig1
anlagilir. Asagidaki resim yine Navigationi et
Peregrinationi Orientali adl1 seyahatnameden
alinmistir. Burada bir Osmanlh askerinin elinde
tuttugu kilicin agtkca kus gortintimiinde oldu-
gu anlasilmaktadir. (Bkz. Resim 9).

GOZ YANILSAMASI

Baki'nin, Sultan Siileyman Mersiyesi'nden
aldigimiz tiglincii beyit de mersiyenin IL.bendi-
nin (8.) vasita beytidir:

Hurside baksa gozleri halkun dolageliir
Zira gorince hatira ol meh-lika geliir

[insanlar (ciplak gozle) giinese baksalar,
gozleri dolu dolu olur; zira, (gilinesi) gordiikle-
rinde hatirlarina hemen o ay yiizli (padisah)
gelir]

Sairimiz burada hiisniitalil sanatinin gtizel
bir 6rnegini vermistir. Beyitte, insanlarin giine-
se baktiklar1 igin gozlerinin sulanmas: olayz,
Padisah’'in oliimii karsisinda halkin gozyast
dokiip aglamasi hayali sebebine baglanmakta-
dur. Bilindigi gibi, glinese ¢iplak gozle bakildigt
taktirde goz kor edici bu kuvvetli 1siktan zarar
gormemek i¢cin koruma mekanizmasini hare-
kete gegirmekte ve siv1 salgilamaktadhr.

Baki'ye gore insanlar giinese baksalar, goz-
lerinin dniine o ay yiizli padisahin simasi gelir

\
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ve bu yiizden aglayarak hasret gozyaslar1 do-
kerler.

Yukarida da bir vesile ile soyledigimiz gibi,
divan siirinde padisah-sevgili ve giineg arasin-
da miisterek bir sekil ve anlam iligkisi mevcut-
tur. Sevgili (goniil iilkesinin hakimi oldugu
icin) padisahtir; padisah da (halkin gonliinde
taht kurdugu icin) sevgilidir. Yine sevgili (par-
lak ve gtizel bir ytizii oldugu, ruhun karanlik-
larin1 aydinlattigy, ayrilik gecesini sona erdirdi-
giicin) giinestir. Giines (yiikseklerde oturdugu,
yildiz ordusunu ve yogun karanliklar askerini
yenilgiye ugratip sabah vakti gokytiziine ege-
men oldugu icin) padisah; padisah ise, (iilkeyi
manen aydinlattigi, yliksek tahtlarda oturdu-
gu, varhg ile iilkeye hayat verdigi igin) giinese
benzetilmektedir. Divanlarda ve mesnevilerde
bu ticlii misterek benzetme sistemi igerisinde
kaleme alinmis sayisiz giizel beyit vardir.

Iste Baki bu beytinde, bahsi gecen bu iiclii
benzetme sistemi igerisinde hareket etmis ve
Kanuni'yi 6nce giinese, daha sonra da (ikinci
misrada) ay ytizlii bir sevgiliye benzetmistir.

Ancak burada ¢oziilmesi gereken bir prob-
lem vardir. Insanlar giinese baktiklarinda goz-
lerinin ontine neden dolunay benzeri bir go-
riintii (meh-likd) gelmektedir?..

Bunun cevab1 ve bu problemin ¢oziimii
"hatir" kelimesinin Arapga ltigatlarda karsimi-
za ¢ikan birbirinden oldukga farkli anlamlarin-
da yatar.

"Hatir" Arapca "ha-ta-ra" fiilinden tiiremis
bir kelimedir ve diger tiirevleri ile birlikte su
anlamlar yiiklenir: Bir is, unutulduktan sonra
akla gelmek, hatirlamak; hatira gelen sey, ves-
vese; kalp, goniil, nefs; giinesli havalarda gorii-
len seytan Oriimcegi denen goriintii; benzer,
misil; sarkag, telepati .

Gortildiigii gibi, "hatir", bir sey gortildiik-
ten sonra goriintiisiintin zihinde ve goniilde
tekrar ortaya ¢ikisini anlatan bir kavramdir.
Ancak hatirda ortaya ¢ikan (hatirlanan, hatira
gelen) seyin bir 6zelligi, bunun hakikatin tipa-
tip kendisi degil; bir gortintisiinden (izlenim)
ibaret bulundugu ve ¢ogunlukla gortilen (his-
sedilen) seyin zihindeki silik bir kopyas1 oldu-
gudur. Yani "hatir", insanin diisiinme ve akilda
tutma gticii, gontl, his ve duygu kuvveti oldu-
gu kadar, gonle gelen vesvesenin, zihinde beli-
ren illiizyonlarin, bes duyuda ortaya ¢ikan ya-
nilsamalarin da yeridir.

"Hatir" sozctigl ile ilgili bu izahtan sonra
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tekrar geriye doniip metnimizdeki problemi bu
izahmn 15181 altinda ¢ozmeye calisalim:

Hatirlanacagr gibi, Baki, halkin giinese
baktiklarinda gozlerinin yasardigini ve insanla-
rin hatirina o ay yiizlii padisahin geldigini soy-
lemektedir. Burada, cevaplandirilmas: gereken
soru, "Glinese bakildiginda hatira neden dolu-
nay goriintiisti geldigi?" sorusu idi.

Divan sairlerinin en énemli 6zelliklerinden
birisi, hayatin irili ufakli, 6nemli 6nemsiz bii-
tiin tezahtirlerini 1srarl bir sekilde takip etmek
ve en biiylik gerceklerden en hurda teferruata
kadar hemen her seyi biiyiik bir dikkatle goz-
lemleyerek bunlar1 sasirtici bir zenginlikle ve
dinamizmle siirlerine yansitmalaridir.

Iste bu beyitte de Baki bir taraftan insanla-
rin Kanuni Sultan Siileyman'in liimii {izerine
nasil biiytik bir tizlintiiye kapilip gozyast dok-
tiiklerini, her nereye baksalar onu gortircesine
nasil hasret duygusu ile yanip tutustuklarmi
anlatmak suretiyle asil amacma yonelmekte;
diger taraftan da fikrini kuvvetlendirmek ve
hiiner gostermek igin de tham ve telmih gerge-
vesi igerisinde, hislerin yanilabilecegi, maddi
gercegin cogu zaman aldatici, eksik ve degisik
gortntiileri ile hatirimizda canlandig1 hususu-
na deginerek siirine boyut katmaktadir. Nasil
mi1?..Anlatalim:

Insanlar gok parlak ve acik renkli bir cisme,
dikkatlerini uzun miiddet teksif ederek baktik-
tan sonra gozlerini yumduklar: taktirde, gozle-
rinin 6niinde kisa bir siire i¢in o cismin daha az
parlak, daha az 151kl bir goriintiisii belirir. Bu
goriintli daha sonra yavas yavas siliklesir ve ni-
hayet kaybolup gider. Buna dair ilging 6rnekle-
re lise fizik kitaplarinda bol bol rastlamak
miimkiindiir. Bunun degisik alandaki tezahiir-
lerine tarihin en eski zamanlarindan beri her
toplumda ve her tiirden insan topluluklar: ara-
sinda oynanan gesitli oyunlarda ve illiizyon
gosterilerinde rastlanmaktadr. Tste Baki bu ger-
cege isaret ederek "insanlar giinese baksalar, o
ay ytzlii padisahi hatirlarlar" derken, bir yan-
dan mecazi bir olguyu, yani halkin nereye bak-
salar padisahi akillarina getirdigi hususunu
vurguluyor; diger taraftan da realite boyutu ige-
risinde, giinese bir miiddet bakilip g6z yumul-
duktan sonra zihinde giinesten daha az parlak,
dolunaya benzeyen yuvarlak bir goriinttiniin
ortaya cikacag1 gercegini giindeme getiriyor.

Isin ilging yam "hatir" kelimesinin, bunun
ti¢ harfli kokii (stilasi mastari) olan "ha-ta-ra" fi-
ili ve tlrevlerinin anlam daireleri igerisinde

"benzer, misl; giinesli havada goriilen seytan
oriimcegi denen goriintli; hatira gelen vesvese
ve kuruntu; telepati" gibi anlamlarimin da bu-
lunmus olmasidir.(4

Buna dair bir baska 6rnege de 16. ylizyilin
onemli sairlerinden biri olan Edirne’li Emri'nin
(?-1575) divaninda rastlamaktay1z . Emri, diva-
ninda 146. siradaki "goriniir" redifli gazelinin
4. beytinde asag1 yukar1 ayni dusiince sistemi
icerisinde hareket etmekte ve bu sefer goz ya-
nilsamasina dair ornegini Baki gibi giinesten
degil de yumurtadan vermektedir:

Géricek yar1 n’ola haba getiiriirse kisi

Baksa beyzdya gozin yumsa ¢ti beyza g(')'riniir‘(m

[Kisi (glindtiz) yarini gordiikten sonra onu
gece rliyasinda da goriirse, buna sasimaz.
Ciinkii insan yumurtaya bakip goziinii yumsa,
g0ziiniin 6niinde yumurta sekli belirir.]

Emri'ye gore, sevgili giindiiz vakti insanimn
karsisina cikip gece de riiyasina girerse buna
hi¢ sasilmamalidir. Ciinkii insan yumurtaya
dikkatli bir sekilde bir miiddet bakip goziint
yumsa, o yumurtanin silueti hemencecik karsi-
sinda beliriverir. Burada sevgilinin ytizii ile yu-
murta arasindaki benzerlik iliskisi; yuvarlaklik,
parlaklik ve beyazlik yonleri ile kurulmustur.

Bu iki 6rnek giindelik hayatin sadece mad-
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Resim 9; Nicolo de’” Nicolai,
Navigationi et Peregrinati-
oni Orientali, LU. Edebiyat
Fakiiltesi Kiittiphanesi Na-
dir Eserler Boliimii.

(14) Bkz. Mevliit Sari, a.g.e.,
$.419-20.

(15) M. Ali Yekta Sarag, Emri
Divani, s.104.
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di yanlar1 ile degil; aym1 zamanda psikolojik te-
zahiirleri ile de divan siirinde yer aldigini; eski
sairlerimizim usta birer sanatkar olduklar: ka-
dar; edebi metinlerde karsimiza hayatin akisini
en ince ayrintilarma kadar izleyen dikkatli bi-
rer sosyal gozlemci sifati ile de giktiklarini gos-
termektedir.

KADEHE KONAN ALTIN

Baki'nin en sevilen, en ¢ok ezberlenen ve
tizerinde en fazla konusulan siirlerinden birisi
de onun sonbaharin insan ruhunda meydana
getirdigi duygularla kaleme aldig:

Nam u nisdne kalmadi fasl-1 bahdrdan
Diisdi cemende berg-i diraht i’tibirdan

beyti ile baslayan gazelidir.

Bu gazel sadece neg’e, zevk ve eglence
mevsimleri olan ilkbahar ve yazin sona erip so-
guk ve hiiziinlii glinlerin basladig1 sonbaharin
sanatkdrane bir tasvirinden ibaret olmay1p; ay-
n1 zamanda yasanan hayatin insanin karsisina
cikarabilecegi olumsuz stirprizlerin, beklentile-
rine bir tiirlii kavusamayan ihtirasl bir ruhun
cektigi acilarmn ve biiyiik hamisini kaybederek
itibardan diigen biiyiik bir ilim, fikir ve sanat
adaminin kaderden sikayetinin de siir diliyle
sembolik ifadesidir.

Her beyti iham (tevriye), telmih ve hiisnii-
talil sanatlarinin en giizel 6rnekleri ile oya gibi
islenmis bu gazel de Osmanli hayatinin en
renkli goriintiilerini canli bir sekilde yansitan
kristal bir ayna gibidir.

Biz yazimizda bu harika gazelin metnini
verip beyit beyit nesre gevirecek ve kiiltiir ha-
yatimiz bakimindan orijinal bilgiler ihtiva
eden {giincii beytin serhini yapacagiz:

Nam u nisdne kalmadi fasl-1 bahdrdan
Diisdi cemende berg-i diraht i’tibardan

Escar-1 bag hirka-i tecride girdiler
Bad-1 hazan ¢cemende el ald1 ¢cendrdan

Her yanadan ayagna altun akup geliir
Escar-1 bag himmet umar citybardan

Sahn-1 gemende durma salinsun saba ile
Azadediir nihal bugiin berg ii bardan

Baki ¢cemende hayli perisan imis varak
Benzer ki bir sikdyeti var rizgardan(®
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[Bahar mevsiminden bir iz, bir belirti kal-
madi. Agaclarin yapraklar1 da cimenlikte iti-
bardan diistu.

Bahgedeki agaclar tecrit hirkasina biiriin-
diiler; sonbahar riizgar: gimenlikte ¢inar aga-
cndan el ald.

Bahcedeki agaclar irmaktan himmet bekle-
dikleri icin, her taraftan (irmagm) ayagmna
(oluk oluk) altin akip gelmekte.

Dallar bugiin yapraklarindan ve meyvele-
rinden (ytiklerinden) kurtulmuslardir; artik ¢i-
menlikte seher yeli ile durmadan 6zgtirce sali-
nabilirler.

Ey Baki; yapraklar ¢imenlikte perisan ve
darmadagmik bir durumdalar. Sanki riizgar-
dan bir sikayetleri var.]

Gazelin {igiincii beyti hem semantik (an-
lambilim) hem iham (tevriye) ve hem de telmih
sanati bakimindan 6zellik tasiyan bir yapida-
dir. Biitiin bu 6zellikleri dikkate almadan beyti
dogru anlamak ve sairin kelimeler vasitasi ile
yaptig1 soz oyunlarini tespit edip metnin anlam
derinligine niifuz etmek mimkiin degildir.
Clnki divan siiri metinleri hem kelime ve hem
de beyit capinda ¢ok boyutluluk o6zelligi arz
ederler. Onlar1 tek anlam ve tek boyuta indirge-
yerek anlamaya ¢alismak, hi¢ anlamamakla es-
tir. Bu metinleri dogru ¢oziimlemek, ancak, soz
hazinesinden bir kuyumcu 6zeniyle segilerek
musralara yerlestirilen ve birden ¢ok anlami ve
niiansi olan kelimeler arasinda yatay ve dikey
diizlemde kurulacak (paralel ve ¢apraz) iliski-
ler sayesinde miimkiin olabilecek bir husustur.
Bu ise her seyden dnce divan siirinin sanat kad-
rosunu teskil eden biitiin kelimelerin hakiki ve
mecazi anlam diinyalarina, bu kelimelerin bi-
tiin divan siiri metinleri capinda yiiklendikleri
ikincil ve tiglinciil anlamlara ve niianslara, hat-
ta sairlerin bu kelime ve kavramlara kendilikle-
rinden yiikledikleri yeni ve orijinal manalara
vakif olmay1 gerektiren zor ve mesakkatli bir
cabanin sonucunda ortaya ¢ikacaktir. Bu caba-
ya girmeyi goze almadan, divan siiri metinle-
rinde yer alan Tirkge olsun, Arapga olsun,
Farsca olsun biitiin kelimelerin tek tek seman-
tik macerasini takip etmeden, bu kelimelerin
metinlerde birbiri ile girdigi paralel ve gapraz
iligkileri, bu iliskilerin dogurdugu derinlik,
zenginlik, renklilik ve giriftligin boyutlarini iz-
leyip degerlendirmeden klasik Tiirk siiri me-
tinlerinin s6z, anlam ve estetik diinyas ile ilgi-
li dogru sonuglara varilamaz.
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DIVAN SiiRi

VULGARIZE EDILIR Mi?

Peki bu yapilamazsa, divan siiri metinle-
rini anlama adina geriye ne kalir?..Ya, keli-
melere, bunlarin lagatlarda hemencecik kar-
simiza ¢ikan ilk anlamlarini vererek bu me-
tinleri basit ve yiizeysel bir sekilde anlamak
(!) ; yahut da, isin kurnazligina kagip, eser ve
yazarn kisiligi, eser ve devrin sosyo-kiiltii-
rel karakteri arasinda kurulmas: gereken za-
ruri iliskilerin 6nemini inkar ederek, bunlar1
yok farz ederek ve iistiine iistliik boyle bir
yaklasimi da post-modern metod (!) diye ka-
bul ettirmeye ¢alisarak, metinleri objektif ve-
rilerden tamamen yoksun (afaki) bir sekilde
anlamak, carpitarak yorumlamak ve - hadi
buna daha cafcafli bir isim bulalim- yeniden
inga etmek(!)..

Klasik Tiirk edebiyat1 sahasinda caba sarf
eden bir kisim yazar ve akademisyenin divan
siiri metinlerini konu alan yazilarinda ve galis-
malarinda bilimsel anlama ve serh etme meto-
dunu birakarak, deneme tisliibunu tercih etme-
lerine; bir kismin1 da cesitli meclislerde cereyan
ettigi rivayet edilen birtakim olaylar1 senaryo-
lagtirmaya, yani edebiyat tarihimizin tezkire-
lerde, tarihlerde ve letaif mecmularinda zikre-
dilen dedikodularini allayip pullayip anlatma
yolunu se¢melerine yonelten sebeplerin basin-
da boyle kolayc1 ve ucuz bir anlayis gelmekte-
dir. Hayur, divan siiri ¢alismalarinin merkezin-
de boyle tarih magazinciligi anlays: ile yapilan
senaryolastirma faaliyeti degil; metinlere yo-
nelme ve bunlar1 yukarida izah etmeye calist1-
gimiz hususlar cercevesinde dogru ve gercekei
bir sekilde anlama ve serh etme iradesi bulun-
malidir.

Yeri gelmisken, divan siiri metinlerini anla-
ma konusu ile ilgili onemli gordiigiimiiz bir
hususa daha deginmek istiyoruz. Bu, divan si-
iri metinlerinin "vulgarize edilmesi" konusu-
dur.

Klasik Tiirk edebiyati gibi mesakkatli ve
tuzaklarla dolu bir sahada ¢alisan bunca insan
arasinda gercekten hakli bir sohret yapip eski
edebiyat calismalarini adeta tek otorite gibi bii-
yiik bir 6zveri ile temsil etmekte olan bir mes-
lektasimiza "divan siirini halka sevdiren adam"
(gercekten de bizi divan siirinin halka sevdiril-
mesi gibi vazgegilmez bir gorev beklemektedir
ve eger biz divan siirini ne yapip edip bu halka

sevdiremezsek hig bir seyin kiymeti yoktur) gi-
bi onemli bir iinvan yaninda "divan siirini vul-
garize eden adam" sifat1 da verilmistir. Cesitli
dergi ve gazetelerde, baz televizyon kanallari-
nin konu ile ilgili programlarinda bu iinvan
kendisine tevdi edildiginde bahsi gecen 6gre-
tim tiyesi arkadasimizin bu tevcihi biiyiik bir
alcak gondilliiliikle kabul ettigine sahit olduk.
Boylesi bir tevazu karsisinda oldukca duygu-
lanmis oldugumuzu itiraf etmekle birlikte, biz
klasik Tiirk edebiyati gibi yiiksek bir dil, kiil-
tiir, tarih ve estetik arka plani bulunan ve hak-
ki1 ile anlasilabilmesi i¢in binlerce yillik dil, bi-
lim, din, tasavvuf, felsefe, tarih, kiltiir ve este-
tik birikimine vukufiyetin sekillendirdigi bir
diistince formasyonuna sahip olunmasi gere-
ken bu edebiyat geleneginin, temel olarak sevi-
yesizlestirmeye, basitlestirmeye, bayagilastir-
maya, adilestirmeye, cok boyutluluktan tek bo-
yutluluga indirgemeye dayali bir islem olan
"vulgarizasyon" kavrami1?) ile birlikte diisii-
niilmesini anlamakta dogrusu giiclitk cekmek-
teyiz.

Bir kere klasik Tiirk edebiyati, trtinleri
vulgarize edilecek/edilebilecek bir edebiyat as-
la degildir. Ikincisi, onun halk tarafindan sevil-
mesi, halka indirilmesi gibi bir problem de s6z
konusu olamaz. Aksine, halkin estetik anlayisi,
sanat duyarlihig: gelistirilerek onu sevmesi sag-
lanmaly; insanimizin fikri ve kiiltiirel kapasitesi
artirllarak onu anlayabilmesi igin gayret sarf
edilmelidir. Ctinki divan edebiyati her seviye-
deki insana gore renk, sekil ve anlam degistire-
cek bir oyun ve oynas hadisesi degil; ilmi, fel-
sefi, estetik, dini, tasavvufi, tarihi ve kiiltiirel
derinligi olan, son derecede gelismis ve taaz-
zuv etmis sistematigi ile okuyucusuna disip-
linli diistiniis yollarini 6greten, entellektiiel ye-
tenegi gelistiren ve insana yaraticilik ruhu agi-
layan ytiksek nitelikli bir mekteptir. Bu tist se-
viyeli bilgi, hikmet, ahlak, hiiner ve tefekkiir
mektebi, onu anlamalar1 zor diye bilgisizligin
ve diisiincesizli§in s1§ sularinda dolasmaya
alismis, derinlere dalip hikmet, sanat ve kiiltiir
incileri toplamaktan korkan, yiiksek ve kokli
bilgiye ihtiyag duymayan, bunu da bir marifet-
mis gibi takdim eden insanlarin keyiflerine go-
re sekillendirilecek, egilip biiktilecek, post-mo-
dern yorum(!) markali ucuzcu yaklagimlarla
kusa cevrilecek bir sey olmaktan ¢ok uzaktur...

Bu zaruri izahtan sonra, simdi tekrar gaze-
lin titincii beytinin serhine donebiliriz:

SEMPOZYUMU VI

(17) "Vulgarizasyon" kavrami
ile ilgili olarak Redhouse s6z-
ligii su karsiliklar: vermekte-
dir" : "vulgar" : Umumi, adi,
umuma mahsus, halka ait,
asagilik; bayag, kaba, terbiye-
siz; "vulgarism": Kabalik, ba-
yagilik, adilik, halk tabiri, ar-
go; "vulgarize": Adilestirmek,
umumilestirmek. (Yeni Red-
house Ligati Ingilizce-Tiirk-
¢e, Amerikan Bord Negriyat
Dairesi, 5.1155-6).
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(18) Sabahattin Kiiciik, a.g.e.,
gazel: 466, by. 7.

SEMPOZYUMTU

Bu beyti ve nesre gevirisini bir kez daha ha-
tirlayalim:

Her yanadan ayagina altun akup geliir
Escar-1 bag himmet umar cliybardan

Bahgedeki agaclar irmaktan himmet bekle-
dikleri icin, her taraftan (irmagin) ayagmna
(oluk oluk) altin akip gelmekte.

Kelimelerin ilk karsiliklar1 ile beyit yukari-
daki gibi bir anlam vermektedir. Ancak, tabii ki
her sey bu kadar basit ve yalin degildir. Ozellik-
le isin i¢inde Baki gibi bir s6z sihirbazi varsa...

Beyitte anahtar gorevi tstlenen iki s6z un-
suru vardir ki, siire asil giizelligini ve 6zelligini
katan bunlarin iham (tevriye) ve telmih gerce-
vesi igerisinde tasidiklar1 ikinci anlamlardir.

Bu iki anahtar s6z unsurundan birisi "aya-
gna"; ikincisi de "himmet"tir.

Bilindigi gibi, "ayak" sozcligiiniin biri
Tiirkge, ylirime organimizin adi ve digeri de
Farsca "kadeh" olmak tizere iki temel anlamu
bulunmaktadir. Sairler "ayak" sozcligiiniin bu
iki anlamini birlikte kullanarak siirlerinde ¢ok
glizel s0z ve mana oyunlar1 yaparlar. Burda da
bunun giizel bir 6rnegini gormekteyiz.

"Himmet" ise Arapcadir ve "manevi yone-
lis, ruhani imdat; iyilik, yardim, iyilikle dav-
ranma" gibi liigat anlamlar1 bulunmaktadir.
Ancak bunun, yapilan yardimin niteligine gore
metinler icerisinde ytiklendigi talf anlamlar1 ve
niianslar1 da bulunmaktadir. Iste beytimizde
gecen "himmet" sozcligli de metnin baglami
igerisinde boylesi 0zel bir anlam ytiklenmistir.
Bu da "(sakinin), daha fazla sarap
verme hususunda comert davran-
mas1"dir. Yani meyhanede veya is il
nls alemlerinde sakiden umulan
himmet, onun sarap diiskiinlerine
daha fazla icki vererek iyilikte bu-
lunmasidir. Iginde meyhane, saki,
kadeh, sarap gibi kelimelerin bu-
lundugu siirlerde eger "himmet"
sOzctigii de gegiyorsa; bunun, "saki-
den sarap sunma hususunda c6-
mert davranmasini isteme" gibi
ozel bir anlama (niians) geldigi
unutulmamalidir.

Beyit, bu iki temel s6z unsuru-
nun ikinci anlamlari ile asil hiiviye-

\

I

tine kavugur ve sairin zihninde olusan sanat
kudreti, espri giicii ve diistince derinligi biitiin
ihtisamu ile asil o zaman kendini gosterir.

Simdi "ayak" ve "himmet" kelimelerinin
metinde yiiklendigi bu ikinci anlamlarla beyti-
mizi yeniden nesre gevirebiliriz:

Bahgedeki agaclar irmak (sakisi)nden (da-
ha fazla) su vermesini bekledikleri i¢in, her ta-
raftan (rrmagm) kadehine (oluk oluk) altin
akip gelmekte...

Ancak beytimizi bu haliyle daha anlaml
kilan sey, o dénemde var oldugu anlasilan bir
adete yapilan telmihtir. Beyit iste bu telmihle
daha anlagilir hal almakta ve bu vesileyle de di-
van siirinin kiiltiir tarihimizin zenginliklerini
kesfetmede nasil ihmal edilmez bir kaynak ol-
dugu gercegi ortaya ¢ikmaktadir.

Bahsedilen uygulama; icki meclislerinde,
oOzellikle bag ve bahgelerde yapilan is i nfis
alemlerinde, sakinin sundugu sarap icildikten
sonra bos kadehin igine altmn (para) konulup
sakiye iade edilmesi adetidir. Bunun paralelin-
de bir uygulama da sakinin ayagina altin sagil-
masidir. Sairler "ayak" sozctigiintin bu iki an-
lamlilik 6zelliginden yararlanarak her iki uy-
gulamaya da birlikte isaret ederler.

Baki, sonbaharda, sararmis yapraklarin su-
yun tizerine dokiilmesini, agaclarin akarsudan
himmet gérmek (su alabilmek) i¢in onun ayag-
na veya kadehine altin sa¢gmast gibi diistinmiis-
tiir. Irmak, bagdaki agaclara su temin etmesi
yonii ile, sarap sunan bir sakiye veya sakinin
elinde tuttugu kadehe benzetilmistir. Agaclar,
kendilerine sunulan her yudum suya (tipk: sa-
kinin elinden sarap icen insanlar gibi) sayisiz
altinla karsilik vermekte ve boylelikle varini
yogunu saraba yatiranlarin halini yansitmakta-
dirlar.

Biz bu adetin varhgmdan yogun divan
okumalarimiz sirasinda haberdar olduk ve bir-
cok ornegi fisledik. Asagida buna dair yine Ba-
ki Divani'nda tespit ettigimiz iki beyti okuyu-
cunun dikkatlerine sunuyoruz:

Jale nakdin kadehe koydi ¢emen bezminde
Cem’ idiip saklamadi gonca gibi zer 141e(18)

[Lale, gonca gibi altinini biriktirip sakla-
madi da; ¢ig tanelerinden olusmus nakdini
cimen meclisinde kadehe koydu.]
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Beyitte lale ile giil goncasi, teshis cercevesi
icinde mukayese edilmekte ve goncanin altin
paralar toplayarak kesesinde sakladigy; buna
mukabil, 1alenin ise elmas kristallerine ve inci-
ye benzeyen nakdini kadehe koydugu, yani
rindane bir davranisla biitiin varini yogunu sa-
raba yatirdig ifade edilmektedir.

Burada, cig taneleri ile dolu olan kirmizi
lalenin (gelincik) sekil olarak, icinde inci tanele-
ri ve elmas kristalleri bulunan sarap kadehine;
goncanin da, yesil canak yapraklar1 iginde bu-
lundurdugu ¢ok sayida kirmizi veya sari tag
yapraklar1 ile, parasini kesesinde siki sikiya
saklayan insana benzedigi goz oniinde bulun-
durulmalidir.

Baki'nin su ikinci beyti de ayni diisiiniis
sistemi igerisinde kaleme alinmistir:

(Cemende aysa gelmis gonca-i ter

Biraz giil baglamis bir destmale”

[Taze gonca, bir mendilin icine biraz giil
baglayip cemen meclisinde alem yapmaya gel-
mis.]

Bu beyitte, giiliin hentiz agilmamis hali
olan gonca, yanina birkag adet altin para (giil)
alip ¢imenlikte yeyip igmeye, yani eglenmeye
(yasamaya) gelmis geng bir insana benzetilerek
teshis sanatinin ¢ok gtizel bir 6rnegi verilmistir.
Goncanin heniiz agilmamus yesil renkli ¢anak
yapraklar1 mendile; icerisindeki sar1 veya kir-
muzi renkli giil yapraklari da altin paralara ben-
zetilmistir. Bilindigi gibi "filori", Osmanl1 déne-
minde kullanilan, Floransada basilmig olup
tizerinde cicek (giil) kabartmas1 bulunan altin
paranin adidir.

Her iki beytin de miistereken bizi haberdar
ettigi bir onemli bilgi de, Osmanli doneminde
filoriye argo lisaninda "giil" denilmekte oldugu
hususudur. Bugiin cesitli yabanci iilke paralari-
na Tahtakale piyasasinda degisik sembolik ad-
lar verildigi (Ingiliz Sterlini igin kralige; Arap
dinar1 i¢in hacy; Amerikan dolart i¢in tam; Euro
icin de yumos tabiri kullanilmaktadir) gibi; o
dénemde de Italya’nin Floransa kentinde basil-
mus olup, iizerinde kabartma ¢igek (giil) motifi
bulunan filoriye de giil denilmekte idi. (Filori
icin bkz.Resim 10)

Simdi eger kadehe altin (para) koyup saki-
ye iade etme veya sakinin ayagma altin (para)
sa¢gma (saqu) uygulamasindan haberdar olun-
masa idi, sairin yaptig1 iham (tevriye) ve telmih

sanatlarinin da gercegine niifuz edilemeye-
cek; dolayisiyle, bagdaki agaclarmn himmet
umduklar i¢in ayaga altin sactig1 yolundaki
ifade ¢ok boyutlulugu ve derinligi ile tam ola-
rak kavranilamayacakti.
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