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Osmanl› minyatür sanat› içerisinde Fa-
tih Sultan Mehmed'in portre sanat›na olan
yo¤un ilgisi nedeni ile bafllayan portre sa-
nat› daha sonraki y›llarda da süreklili¤ini
sürdürmüfl ve bu alanda ilginç örnekler or-
taya ç›km›flt›r.

16. yy. da bir dizi portresi ile karfl›m›za
Nigari takma ismini kullanan nakkafl ve fla-
ir ayn› zamanda denizci olan Haydar Reis
ç›kar. Haydar Reis ‹stanbul'da Galata'da
do¤mufltur. Nigari Farsça resim anlam›na
gelmektedir. 1572'de öldü¤üne ve 80 y›l ya-
flad›¤›na göre do¤du¤u tarih yaklafl›k 1494
olmal›d›r. Satranç oyununda usta olan bü-
yük babas›n›n ününü Fatih Sultan Meh-
med'de duymufl ve onu ‹stanbul’a davet et-
mifltir.

Galatal› olmas› dolay›s› ile gemicilerle
tan›flm›fl, denizcili¤e ilgi duymufl, denizlere
aç›lm›fl ve Kanuni Sultan Süleyman döne-
minde donanma reisli¤i yapm›flt›r. Hasan
Çelebi tezkiresinde onun denizcili¤inden
flu flekilde bahsetmektedir. "Galatal› olmas›
dolay›s› ile deniz hayat› ile aflina olmufl, k›-
sa zamanda reislik mesle¤ine girmifl, mü-
kemmel bir denizci olmufl ve engin denizle-
ri aya¤› alt›na alm›flt›." Ayn› zamanda fliir-
lerde yazan Nigari için Hasan Çelebi flöyle
devam etmifltir. "Böylece gemisi ile deryala-
r› aflarken gemi ve denizle ilgili yazd›¤› fli-
irler elden ve dilden düflmez fliirler olmufl.
Adeta kelimeler sütunu haline gelen m›sra-
lar› ve bu m›sralar›n yer ald›¤› ka¤›tlar rüz-
gara yelken olmufl, engin denizlere dümen
k›rm›flt›r."

Galata'n›n Tophane taraf›nda bulunan
evi döneminin sanatç›lar›n›n, yazarlar›n›n,
seçkin kiflilerin topland›¤›, sohbet etti¤i bir
yer olmufl, daha sonra Eyüp'te dervifller ve
kalenderlere toplant› mekan› olacak olan
bir tekke açm›flt›r.

Seksen yafl›na yaklaflt›¤› s›ralarda öl-
müfl ve Eyüb Sultan semtinde Zal Mahmud
Pafla Camii yak›n›ndaki bir bahçeye gömül-
müfltür.

Osmanl› ‹mparatorlu¤unun üç padifla-
h›n›n Yavuz Sultan Selim, Kanuni Sultan
Süleyman,  II.Selim dönemlerinde yaflam›fl
olan Nigari saray›n ehl-i h›ref toplulu¤una
ba¤l› bir sanatç› olmamas›na ra¤men bu

dönemde portre resminde uzmanlaflm›fl
olarak bilinen tek sanatç›d›r.

Nigari'nin günümüze kalabilmifl olan
portrelerinden en bilineni Barbaros Hay-
reddin Paflan›n portresidir. Gemicili¤e olan
ilgisi nedeni ile tan›d›¤› Barbaros Hayred-
din Pafla ile aralar›nda bir dostluk oluflmufl
ve onun padiflaha sunulmak üzere bir port-
resini yapm›flt›r (TSMK. H.2134-9). Barba-
ros'un Nigari taraf›ndan 29x 46 cm boyutla-
r›nda ortadan ikiye bölünmüfl kal›n bir ka-
¤›d›n sol taraf›na yap›lan portresi 26.1x19.5
cm boyutlar›ndad›r. Ka¤›d›n sa¤ taraf›nda
ise Nigari'nin Barbaros'la olan yak›nl›¤›n›
içeren, ayn› zamanda flair olan Nigari'ye ait
bir beyit yaz›l›d›r. Bu beyitte padiflaha hita-
ben flöyle denilmektedir:

Padiflah›m
Reisler çok veli Nakkafl Haydar
Olardan hem fleci'dir hem dilaver
Gezenler görmediler mülkü Rusi
Nigari flöyle yazd› Barbarosi

(Deniz kaptanlar› çoktur ancak bunlar-
dan Haydar ayr›ca ressamd›r. Ayn› zamanda
asaretli bir kiflidir. Onun gibisin! Rusya'y›
gezenler bile görmediler. Nigari Barbaros'un
resmini bunlara dayanarak çizdi).

Petrol yeflili düz bir zemin üzerine yer-
lefltirdi¤i portresinde Nigari Barbaros'u be-
yaz saçl› ve sakall› yafll› biri olarak betimle-
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mifltir. Yüzü k›rm›z› ve toplucad›r. Bafl›nda
büyükçe bir sar›k bulunmaktad›r. Sol elin-
de tuttu¤u karanfili koklamakta, sa¤ elinde
ise murassa asas›n› tutmaktad›r. Üzerinde
k›sa kollu içi kürklü bir kaftan ve kürkün
içerisinde mavi renkli bir iç elbisesi vard›r.
Belinde sar›l› bir kuflak ve kufla¤a sokul-
mufl bir hançer görülmektedir. Ad›n›n bile
Akdeniz'i inletebildi¤i Barbaros'un bu özel-
li¤i portrede böyle bir izlenim vermese de
resimdeki desen gücünü fark ederiz.

Barbaros'un portresinde Nigari'nin Os-
manl› gelene¤i içinde pek kullan›lmayan
büst ya da yar›m portre biçimini kulland›¤›
ve Osmanl› gelene¤ine ayk›r› olan tam pro-
fili benimsedi¤ini görmekteyiz. Bu etki
muhtemelen örneklerini gördü¤ü Avrupa
portrelerinden gelebilir. Dolay›s› ile bu
özellikler onu geleneksel çizginin d›fl›na ç›-
karan özelliklerdir.

Arifi'nin Süleymannâme'sinde Kanuni
Sultan Süleyman'›n Barbaros Hayreddin
Pafla'y› kabul sahnesi vard›r (360a). Andrea
Doria'dan korkan padiflah çözüm bulmas›
için Barbaros'u ça¤›rm›flt›r. Ola¤anüstü bir
gösteri ile ‹stanbul'a gelen Barbaros'u sul-
tan'›n huzurunda gösteren bu minyatürde
ki Barbaros tasviri ile Nigari'nin portresi
benzerlikler göstermektedir. Dolay›s› ile bu

benzerlik Nigari gibi usta bir ressam›n bu
ünlü eserin resimlenifli s›ras›nda ehl-i h›ref
toplulu¤u aras›nda olabilece¤ini akla geti-
rebilir.

Osmanl› padiflahlar› içerisinde Fatih
Sultan Mehmed'in portreye olan yo¤un il-
gisine ra¤men o¤lu II. Bayezid    babas›n›n
bu alandaki anlay›fl›n› benimsememifl, Se-
lim'in çabalar› yetersiz kalm›fl, Kanuni Sul-
tan Süleyman döneminde ise Kanuni'nin
Avrupal› sanatç›lar taraf›ndan çok say›da
portreleri yap›lm›fl olmas›na ra¤men sulta-
n›n bu alana özel bir ilgisi olmamas› nedeni
ile Osmanl› sanatç›lar› taraf›ndan yap›lan
portreleri çok az say›dad›r. Sultan›n Os-
manl› sanatç›lar› taraf›ndan bir tarihi metin
ya da diziden ba¤›ms›z ve tek olarak yap›l-
m›fl olan ve bilinen iki portresinde de sultan
hayat›n›n son y›llar›nda tasvir edilir. Bu
portrelerden bir tanesi Nakkafl Osman'a ait-
tir. Di¤eri ise Nigari lakab›yla tan›nan Hay-
dar Reis'e atfedilir. 1560-65 y›llar›nda yap›l-
d›¤› düflünülen ve 41.1x30cm boyutlar›nda-
ki bu resimde (TSMK. H.2134, y,8) Kanuni
Sultan Süleyman bahçede ard›nda iki has
odal›¤› ile birlikte görülmektedir. Ellerinde
hükümdarl›¤›n›n simgesi olan k›l›c› tafl›ya-
rak yürüyen,  biri k›rm›z› di¤eri yeflil elbise
giymifl olan silahtarlar gözleri yerden kalk-
mayarak hürmetle Kanuni'yi takip etmek-
tedirler. Resmin zemini siyaha yak›n zeytu-
nidir. Sa¤ eline mendilini alm›fl olan Kanu-
ni'nin bafl›nda sorguçlu resmi kavu¤u var-
d›r. Silahtarlar›n›n giysilerinden bile daha
sade oldu¤unu gözlemledi¤imiz Kanu-
ni'nin yafll›l›k y›llar›ndaki dindarl›¤›  ve
dünya nimetlerinden uzaklaflm›fl olmas›
adeta sade giysileri ile vurgulanm›flt›r. Yafl-
l› bedenini ›s›tan aç›k mavi renkte müteva-
z› bir kürk giymifl, dalg›n, düflünceli, yafll›
ve yorgun bahçede dolaflmaktad›r. Zafer-
lerle dolu geçen y›llar›n yan›nda o¤ullar›n›
ve eflini kaybetmifl olmas›n›n hüznünü ve
yaln›zl›¤›n› gözlemleyebiliriz. Kendisini
bizzat görmüfl olaca¤› düflünülen sanatç›-
n›n bu özelli¤i, onu kendinden önce ve son-
ra bu alanda çal›flm›fl olan sanatç›lardan
farkl› k›lar. Resmin sa¤ alt köflesinde yer
alan adeta tek dal› kalm›fl, kurumufl a¤aç
gövdesi de bu görüntüye efllik etmektedir.
Genellikle sultan portreleri resmi bir kimlik
içerisinde olmalar›na ra¤men Nigari'nin
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kendi üslubu içinde resmetti¤i bu portre
onun görevlendirilmifl bir sanatç› olmama-
s› olas›l›¤›n› akla getirmektedir. Sanatç›
e¤er sultan›n günlük yaflam›n› bu kadar ya-
k›ndan izleyebiliyorsa bu da Nigari'nin sul-
tana yak›n olabildi¤inin bir göstergesi ola-
bilir. Nigari bu portrede de Barbaros'un
portresini yaparken kulland›¤› tam profili
tercih etmifltir.

Nigari, yerli ya da yabanc› sanatç›lara
pek portresini yapt›rmaya merakl› biri ol-
mamas›na ra¤men II. Selim’in henüz Kü-
tahya'da flehzade iken özel ortamlarda ol-
dukça gerçekçi portrelerini yapm›flt›r. II. Se-
lim ziyafet sofralar›na, flaraba, sohbetlere
merakl›, fliir ve müzik seven bir kiflili¤e sa-
hipti. Onun nedimi olan Nigari'nin de esp-
rili, nefleli ve keyifli bir kiflili¤i vard›. Nite-
kim kaynaklar da onu espri ve flakalar›yla
ünlü, hoflsohbet birisi olarak tan›mlar. Yafla-
nan baz› anlar› resmetmek görevi flehzade-
ye hofl vakitler geçirtmek olan nedimin ifli-
nin bir parças›yd›. Kaynaklar Selim’in su-
retlerini benzetmekte Nigari'nin pek usta
oldu¤unu yazarlar. Selim'in Nigari taraf›-
dan yap›lm›fl olan bilinen iki portresi günü-
müze gelebilmifltir. Bunlardan biri flehzade-
yi bir köflkte nedimleri ile müzisyenler eflli-

¤inde e¤lenirken, di¤eri flehzadeyi ok atma
talimi yaparken göstermektedir.

fiehzade Selim’i bir köflkün içinde elin-
de flarap kadehi nedimleri ve müzisyenler
aras›nda oturur pozda gösteren ve Niga-
ri'ye atfedilen yaklafl›k 1561-1562 tarihli bu
minyatür 37.4x24.5 boyutlar›nda çift yap-
rakl› bir grup portresidir. Cenevre'de Prens
Sadruddin A¤a Han koleksiyonundad›r
(TM.5). fiehzade penceresinde "Sultan Köfl-
ki" yaz›l› bir köflkün içersinde nedimleri ve
müzisyenler eflli¤inde e¤lenmektedir. Çift
sayfa olarak haz›rlanm›fl bu meclis sahnesi-
nin sol sayfas›nda flehzade sa¤a dönmüfl ve
ba¤dafl kurarak oturmufltur. Elinde flarap
kadehi ve mendil tutar. Sar›¤›nda üç sorguç
vard›r. ‹çkiden fliflmifl ve k›zarm›fl yuvarlak
yüzü, mavi gözleri, kestane rengi b›y›¤› ile
zaman›nda yap›lm›fl di¤er tasvirleri ile ben-
zeflir. Selim’in çevresinde sayg›nl›k uyand›-
rabilmek için gösteriflli giysiler giydi¤i, bir-
kaç sorguçlu sar›k takt›¤›, makyaj yapt›¤›
hatta k›rlaflm›fl sakal›n› boyad›¤› bilinmek-
tedir. Dolay›s› ile yak›ndan tan›d›¤› flehza-
denin bu özelliklerini bize yans›tmakta zor-
lanmayan Nigari'nin yetenekli ve özgün bir
sanatç› oldu¤unu burada da tekrarlayabili-
riz. Nigari elinde flarap kadehi ile tasvir et-
ti¤i flehzade Selim portresinde bir hüküm-
dar›n yaflam›ndan özel bir kesiti yans›tt›¤›
gibi resim Kütahya saray›n›n keyifli ve e¤-
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lenceli havas›n› da yans›tmaktad›r.

Selim'in elinde flarap kadehiyle sa¤a
dönük portresi sazendelerin sola bakt›¤› di-
¤er bir resimle çift sayfa olarak tasarlanm›fl-
t›r. 37.8 x 25.3 cm boyutlar›ndaki bu resim
Los Angeles ‹li Sanat Müzesindedir
(M.85.237.20). Resmin sa¤ üst köflesindeki
sazendelerden birinin ilgisi arkas›ndaki ga-
rip görünümlü bir kifliye yönelmifltir. Yuka-
r›daki kartuflta:

"Nigari bende-i Sultan Selim Han"

(Sultan Selim Han'›n resim gibi bir ku-
luyum) yazmas›, bu figürün Nigari olabile-
ce¤ini düflündürür. Kaynaklar onun tuhaf
giysilerinden de söz ederler. Resmin alt›na
do¤ru diz çökmüfl olarak betimlenmifl olan
flehzadenin musahiplerinin adlar› yanlar›-
na yaz›l›d›r. "Cenab Pafla Bendenüz", "Kurd
Beg" gibi.

fiehzade lI. Selim'i betimleyen Nigari'ye
ait olan di¤er resim ise onun bir baflka tut-
kusunu gösteren, hükümdarlara özgü bir
spor olan ok atarken onu betimleyen resim-
dir (TSKM, H.2134, y,3). 40.5x57 cm boyut-
lar›ndaki bu resimler karfl›l›kl› iki sayfada
yer almaktad›r. Soldaki resimde flehzade
sol elinde yay› ile sa¤ elinden oku f›rlatm›fl-
t›r. Sa¤ elinin bafl parma¤›nda da zehkir
vard›r ki yay›n kirifli bununla s›k›flt›r›larak
çekilir. Kaftan›n›n sadece sol kolunu giymifl
olan flehzade sa¤ koluyla ok at›l›rken kuv-
vet almak istedi¤i için sa¤ kolunu ç›karm›fl-

t›r. Bir önceki resimde oldu¤u gibi yine zen-
gin  ve gösteriflli giysiler içerisindedir. fieh-
zadelere yasak olmas›na ra¤men sakal› var-
d›r. Bu da onun saltanat›n tek varisi olma-
s›ndan kaynaklanmaktad›r. Sultan›n arka-
s›nda sa¤ elinde karanfil olan silahtara¤a
sol eilinde de lI. Selim 'in oklar›n› tutmakta-
d›r. fiehzadenin ayaklar›n› bast›¤› yer tafl-
l›kt›r. Koyu sar› pabuçlar› vard›r. Sa¤daki
resimde sa¤ elinde Selim'in att›¤› oklar› yö-
neltece¤i hedefi tutan garip giysili bir adam
durmaktad›r. Hedefin üzerinde "Sultan Se-
lim ok atdug›dur" yaz›l›d›r.

Nigari'nin kartufl içindeki birinci tekil
flah›s m›sras›, padiflah›n ok at›fl›n› övmekte-
dir ve Selim'in oklar› yöneltece¤i hedefi
elinde tutan tuhaf görünüfllü kiflinin kendi-
si olabilece¤ini imâ eder. Bir önceki resimde
oldu¤u gibi:

Nice medh itmiyeyin tir-u-keman›n› fleha
O keman tiri bana yusuf ve gayr›ya sinan

(Nas›l meth etmiyeyim ki; o sultan›n
(sevgilinin) bak›fllar› benim için erkek gü-
zelli¤inin sembolü Hz. Yusuf gibidir. O ba-
k›fl (keman yay›na benzeyen kafllar›n›n al-
t›ndaki kirpi¤i yani oku) baflkalar› için t›pk›
m›zra¤›n keskin ucu gibidir).

Nigari'nin yurt d›fl›ndaki koleksiyon-
larda bulunan iki portresi daha vard›r. Bun-
lar Fransa Kral› l. François ve ‹spanya Kral›
V. Charles'a aittirler. Daha önce Martin ve
Binney koleksiyonlar›nda olan bu portreler
bugün Harvard Üniversitesi Sanat Müze-
sindedir (1985.0214.0000A-B). 12x7 cm bo-
yutlar›nda olan portrelerden Fransa Kral› l.
François'in portresi tam profilden yap›lm›fl,
V. Charles'a ait olan öteki portre ise 3/4
profilden betimlenmifltir. Portrelerin alt›n-
daki yaz›da "Sultan Selim'in iste¤iyle hiz-
metkar›n Haydar’a geldiler. Biri ‹spanyol-
du, di¤eri Frans›z" diye yaz›l›d›r. Martin'e
göre bunlar Haydar Reis taraf›ndan yap›l-
m›fl, Rönesans dönemi sanatç›lar› Clouet ve
Cranach'›n yapm›fl olduklar› portrelerden
kopye edilmifllerdir. Nigari'nin bu portrele-
ri neden yapt›¤›n› bilmiyoruz. Ancak Kanu-
ni'nin ça¤dafllar› olan bu hükümdarlar›n
portrelerinin yap›l›fl nedeni muhtemelen
diplomatik iliflkilerin sonucu olabilir diye
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düflünebiliriz. Nigari V. Charles ile l. Fran-
çois'›n portrelerini yaparken benzerli¤i sa¤-
layabilmek için de Avrupa örneklerinden
yararlanm›fl olabilir. Bu etkiler nedeni ile
yapt›¤› portrelerde geleneksel çizginin d›fl›-
na ç›kabilen özellikler göstermifltir. Portre-
ler II. Selim olarak tahta geçecek olan fleh-
zade Selim'e sunulmufltur.

Sözü edilen bu portrelerden baflka
muhtemelen Nigari'nin yapt›¤› düflünülen
1543 y›l›nda Barbaros Hayreddin Pafla tara-
f›ndan Nigari ile aralar›ndaki dostlu¤a da-
yanarak Frans›z amirali Virginio Orsini'ye
verdi¤i   fildifli ve abanozdan yap›lm›fl bir
kutunun içerisindeki 11 Osmanl› sultan›n›
betimleyen portrelerdir. Bu 11 portreye da-
ha sonra Romal› tarihçi Paolo Giovio sahip
olmufl ve muhtemelen bu örneklerden yo!a
ç›k›larak Osmanl› sultanlar›n ›n ya¤l›boya
portrelerini yapt›rm›flt›r. Giovio'nun 1552'
de ölümünden sonra 1577'de bas›lan ve Os-
manl› hanedan›ndan bahseden tarih kita-
b›nda yay›nlanan a¤aç bask› portreler ‹sviç-
reli sanatç› Tobias Stimmer'in 1570-72 y›lla-
r› aras›nda büyük olas›l›kla bu ya¤l› boya
sultan portrelerine dayanarak yapt›¤› çal›fl-
malard›r. Daha sonralar› bu ya¤l›boya Os-
manl› sultan portreleri tahta bask› yolu ile
ço¤alt›lacak ve bunlardan yola ç›k›larak
Osmanl› sultanlar›n›n seri halinde yap›lan
ya¤l›boya portreleri Avrupa koleksiyonlar›-
na girecektir.

Nigari'nin Osmanl› gelene¤i içinde s›k
rastlanmayan büst ya da yanr›m portre bi-
çimini kulland›¤›, ayr›ca dörtte üç profili,
ya da gene Osmanl› gelene¤ine ayk›r› olan
tam profili benimsedi¤ini örneklerde izle-
dik. Her iki profil türü de Giovio'nun Os-
manl› portrelerindeki yar›m boy portre fle-
mas›yla birlefltirilmifltir. Nitekim Nigari'nin
Barbaros Portresi ve Stimmer'in Il. Mehmed
portresi benzer baz› özellikler tafl›r. Her iki
portrede de gövde dörtte üç profilden gös-
terildi¤i halde bafl yar›m profildir. Omuzlar
her iki portrede de ayn› benzer özellikler
gösterir. Ayn› flekilde Stimmer'in l. Bayezid
portresi ile Barbaros'un portresi aras›nda
da ortak özellikler vard›r. Aln›n›n ç›k›kl›¤›,
kal›n kafllar›, sar›klar›n katlan›fl biçimi, or-
tadan ayr›larak farkl› yönlere gidiflleri, sa-
r›klar›n alt kenar›ndan geçen kal›n bant

dikkati çeken benzerlikler olarak göze çarp-
makta. Günümüze ulaflan portrelerine ba-
k›l›nca Nigari'nin dikey dikdörtgen flemay›
benimsedi¤ini de farkederiz. Ayr›ca Gi-
ovio'da Nigari'nin resimierinin dikdörtgen
oldu¤unu belirtmifltir. Dolay›s› ile Giovio
dizisinin büyük ölçüde Nigari'nin oldu¤u-
nu varsayd›¤›m›z Osmanl› örneklerine da-
yand›¤›ndan kaynaklarda söz edilmektedir.

Buradan da Osmanl› ve Avrupa sultan
portreleri oluflturulurken yararlan›lan gör-
sel kaynaklar›n yo¤un bir etkileflim
içerisinde oldu¤unu ve Nigari'nin de bu et-
kilerden yararlanm›fl olabilece¤ini rahatl›k-
la söyleyebiliriz .
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