EYUPSULTAN SEMPOZYUMTU VI

EYUPSULTANDA GOMULU BIR
RESSAM

HUSEVIN AVNI LIFITT
(1886-1927)

1956 yilinda Istanbul’da dogdu. 1987'de Istanbul Universitesi Edebi-
yat Fakiiltesi Arkeoloji ve Sanat Tarihi béliimiinden mezun oldu. Ayni yer-
de 1990'da “Hiiseyin Avni Lifij, Tiirk Resim Sanat: Icindeki Yeri ve One-
mi” adli tezi ile yiiksek lisans, 1995 yilinda “Tiirk Resminde ‘1914 Kusag1’
sanatgilarinin Insan Figiirti Sorunu” adli teziyle doktora derecesi ald1. 1992
yilindan itibaren I. U. Ed. Fak. Genel Sanat Tarihi Anabilim Dali'nda gorev
yapmaktadir. Kiiltiir ve sanat dergilerinde resim sanati ile ilgili cesitli aras-
tirmalari, ayrici kitaplar1 yaymlanmistir.
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Tirk resim sanatinda "1914 Kusag1",
"Call1 Kusag1" ya da "Mesrutiyet Kusag1"
olarak anilan sanatcilardan birisi olan Hiise-
yin Avni Lifij'in, Istanbul'un en eski yerle-
sim bolgelerinden biri olan Eytipsultan ilge-
si ile iligkisi gerek kendisinin, gerekse esinin
burada gomiilii olmasindan kaynaklanmak-
tadir. Ayrica, Lifijin 1922 yilinda yakin bir
dostluk kurarak portrelerini gerceklestirdigi
Maresal Fevzi Cakmak da burada yatmakta-
dir. 1927'de heniiz kirk bir yasinda yasama
veda eden Lifij, Eyiipsultan mezarligia go-
miilmiistir; ancak, Lifij'in bu ilk gomiildii-
gl mezar bugiin igin kaybolmus, yerine Pi-
yerloti Kahvesi'nin hemen yaninda 6zgiin
bir tasarim olarak 1980'li yillarda yeni bir
makam mezar1 gerceklestirilmistir. Daha
sonra bu makam mezar icine 1991’de bu
diinyadan ayrilan sanat¢inin esi ressam Ha-
rika Sirel Lifij defnedilmistir.

Ana konuya girmeden 6nce Lifij'in igin-
den gectigi cagin niteliklerini daha iyi belir-
leyebilmek i¢in Tiirk resim sanatinin gelisti-
gi ortamin ¢ok kisa bir oykiisiinti aktarmak
yerinde olacaktr.

19. ylizyilin ikinci yarisindan baslayarak
yogun bir bicimde batili anlamda gelismeye
baslayan Tiirk resim sanatinda yetisen ilk
ressamlarin cogunlugunun asker kokenli ol-
dugu gortlmektedir. Buna neden olarak
1793 yilindan baslayarak askeri okullarin
programina konulan resim derslerini goste-
rebiliriz. Askeri okullara konulan, sanat yo6-
niinden ¢ok, ¢izime, perspektife dayali, mes-
leki egitimin gelistirilmesine katki saglan-
masinin amagclandigr resim dersleri, resme
kars1 yetenegi olan genglerin ortaya gikmasi-
na da 6nemli bir ortam hazirlamistir. Yine bu
donemde Avrupa'ya cesitli konularda yetis-
tirilmek tizere yollanan gengler arasinda re-
sim 6grencilerinin de bulunmasi, Tiirk resim
sanatinin gelisim stirecinde onemli bir evre-
yi olusturmaktadir. Ote yandan, saraym hi-
mayesinde gelisen sanat yaninda, 6zellikle
Pera bolgesinde yabanci, azinlik, levanten
ve bunlara katilan Tirk sanatgilarin varlig,
Seker Ahmed Pasa’nin onciiliigiinde agilan
ilk resim sergileri, yeni bir sanat ortaminin
gelismeye basladigina isaret etmektedir.
Tiim bu sanatsal hareketler sonucta, Ttirk re-
sim sanatina insan figiirtinii kompozisyo-
nun gercek bir 6gesi olarak sokan Osman

Hamdi Bey’in girisimleriyle, 1883 yilinda sa-
nat egitiminin verildigi resmi bir kurum
olan, 6nce Giizel Sanatlar Akademisi, sonra
da giiniimiizdeki Mimar Sinan Universitesi
Glizel Sanatlar Fakiltesi'nin temelini olus-
turan Sanayi-i Nefise Mektebi'nin kurulma-
sina neden olmustur. Bu donemin tinli sa-
natcilar1 arasinda, timii de Paris’te resim
egitimi almis kisilerden olusan, sivil kesimin
en Onemli temsilcisi Osman Hamdi Bey
(1842-1910) ve asker kokenli Seker Ahmed
Pasa (1841-1907) ile Stileyman Seyyid (1842-
1913) ilk akla gelenlerdir. Daha sonra ise tii-
mu asker kokenli olan ve Halil Pasa diginda
resim egitimini yurticinde alan Hiiseyin Ze-
kai Pasa (1860-1919), Ahmed Ziya Akbulut
(1869-1938), Hoca Ali Riza (1864-1930), Halil
Pasa (1852-1939) gibi sanatgilar, ‘ikinci ku-
sak’ olarak da tanimlanan "1914 Kusag:" ile
Osman Hamdi Bey, Seker Ahmed Pasa ve
Siileyman Seyyid'in temsil ettigi Tiirk resim
sanatindaki ilk etkin kusak arasinda, ‘ikinci
kusagin” onctileri olarak adeta bir koprii ko-
numundadir.

20. yiizyila girildiginde bircok konuda
geri kaldiginin farkinda olan Osmanli Impa-
ratorlugu tiim kurumlariyla degisim, atilim
ve yeni bir yapilanma pesindeydi. Dénemin
aydin kesiminin onciiliigiinde baglatilan bu
hareketler 1908'de Osmanli tarihinde cok
onemli bir yeri olan II. Mesrutiyet'in ilan
edilmesiyle sonucland1 ve bu yeni ortam,
sosyal, siyasal, kiiltiirel, sanatsal hareketler
basta olmak iizere daha bir¢ok alanda gerek-
sinim duyulan yeniliklerin uygulanmasina,

SEMPOZYUMU VI

Resim 1; Avni Lifij yaptig1 oto-
portreler yaninda vermis oldu-
gu artistik pozlarla da dikkati
gekmektedir. Bu fotograf olasi-
Iikla 1923-1924 yillar1 arasinda
cekilmis olmalidir. (Prof. Sazi
Sirel-Ayten Sirel koleksiyonu)

Resim 2; "Pipolu-Kadehli Oto-
portre", (1324/1908-9, imzal),
tuval iizerine yagliboya, 65x46
cm., (Istanbul Resim ve Heykel
Miizesi)
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Resim 3; "Purolu Otoportre”,
tuval iizerine yagliboya, 41x30,5
cm., (Istanbul Resim ve Heykel
Miizesi)

Resim 4; "Kirmuizi Kitapli Oto-
portre", tuval tizerine yaglibo-
ya, 455x63 cm., (B. Aksoy ko-
leksiyonu)

Resim 5; "Otoportre", (1338/
1922, imzaly), kagit iizerine ka-
rakalem, 12,5x22 cm., (Lifij'in
Kayinbiraderi Enver Sirel’e
"Aziz dostum Enver Bey’e hati-
ra-i meveddet (dostluk/sevgi
anstyla)" ifadesiyle ithaflr), (Mi-
ne-Bekir Karabuga koleksiyo-
nu)

SEMPOZYUMU

ulusal bilingin ve bireyin 6n plana ¢ikmasina
olanak tanidi. Kugskusuz, Osmanl Tiirkiye-
sinde 'sanat icra eylemeye' calisan az say1-
daki ressam da bu yeni ortamin getirdigi 6z-
giirlitkkten paymi almaya baslad.

Tiirk resim sanat1 tarihi icinde 1914 Ku-
sag1 veya Calli Kusag olarak adlandirilan
sanatcilardan Mehmet Sami Yetik (1878-
1945), Mehmet Ruhi (1880-1931), Ali Sami
Boyar (1880-1967), Nazmi Ziya Giiran (1881-
1937), ibrahim Call1 (1882-1960), Ahmet Hik-
met Onat (1885-1977), Ibrahim Feyhaman
Duran (1886-1970), Hiiseyin Avni Lifij (1886-
1927), Namuk Ismail (1890-1935), II. Mesruti-
yet'in ilan edildigi 1908'de yurticindeki re-
sim egitimlerini ya Sanayi-i Nefise Mekte-
bi'nde veya kisisel ¢abalariyla tamamlamus;
kendilerini daha da gelistirmek icin Avru-
pa’ya gitme girisimleri i¢indeydiler. Daha
sonra gerek devlet, gerekse 0zel baz1 burs-
larla bu olanag: yakalayan sanatgilar, 1909-
1914 yillar1 arasinda Paris'te resim egitimi
aldilar. Académie Julian'e devam eden Sami
Yetik disindaki sekiz sanatc¢inin tiimii Paris
I'Ecole Nationale Supérieure des Beaux-Arts
(Ulusal Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu)’da
Prof Fernand Cormon Atélyesi'nde ¢alistilar.
Ayni donemlerde Paris'te bulunan dokuz sa-
natgidan bazilar1 daha 6nce yurda donmiis;
geri kalanlar ise 1914 yilinda patlak veren
Birinci Diinya Savasi nedeniyle topluca geri
cagrilmislardir ki, bu nedenle ad1 gecen sa-
natcilara 1914 Kusag tiyeleri ya da temsilci-
leri ad1 verilmektedir. Bu donem sanatcila-
riyla birlikte Tiirk resim sanatinda izlenimci
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(empresyonist), disavurumcu (expresyo-
nist), simgeci (sembolist) vb. anlayislarin go-
rilmeye basladigina tanik olunmaktadir.
Bunlarla birlikte resimde renk ve 1s1k kulla-
niminda, tema seciminde carpici degisikle-
rin yasanmaya basladig1 dikkat ¢ekmekte-
dir. Ayrica, uzun figiir etiitlerine dayanan,
cok figiirlii ve biiyiik boyutlu, daha 6nce uy-
gulananin aksine, fotograf yerine, dogrudan
dogadan/modelden gerceklestirilmis (d"ap-
res nature) kompozisyon calismalarinin da
bu donem sanatcilar: ile Tiirk resim sanati
icine girdigi bilinmektedir. Osmanl1 Ttirki-
yesi'nin son donemlerinde baslayan sanat
seriivenlerini, Mustafa Kemal'in 6nderligin-
de kurulan Cumbhuriyet Tiirkiyesi'nde siir-
diiren 1914 Kusag temsilcileri, Cumhuriye-
tin ilaniyla birlikte yeni donemin sanat orta-
minin da onctileri olarak, donemin diger sa-
natgilarindan Ali Cemal, Mehmet Ali Laga,
Hayri Cizel, Diyarbakirhi Tahsin, Celal Esad
Arseven, Bahriyeli [smail Hakki, Sevket
Dag, Uskiidarli Cevat Bey, Veliaht (Halife)
Abdiilmecid Efendi, Omer Adil, Mihri Miis-
fik ve adlarini1 burada tek tek siralayamadi-
gimiz kimisi sivil kimisi de asker kokenli sa-
natcilarla birlikte onemli roller oynadilar.

Yukarida kisaca ozetlemeye calistigimiz
bir ortamda, kendine 6zgti kisiligi, gticlii sa-
nat anlayisi ile 1914 Kusagi'min seckin bir
temsilcisi olarak beliren Hiiseyin Avni Lifij,
Tiirk resim sanat1 iginde ¢ok ¢nemli bir yer
tutar. (R.1)

Lifij 1886 yilinda Samsun'a bagl Ladik
ilcesine bagli Karaaptalsultan Koyii'nde
dogdu. ‘Lifij sozciigli "beyaz tenli" anlami-
na gelen Hiiseyin Avni Bey’in ait oldugu
Cerkez soyunun bir kolunun adrydi. Sanatci,
ogretmenlik yaptig1 okulda Hiiseyin Avni
adinda baska bir 0gretmen ile karistirilma-
mak i¢in Lifij soyadini kullanmaya baslad.

1886 yilinda Samsun’da Cerkez kokenli
bir ailenin oglu olarak dogan Hiiseyin Avni
Lifij, ailesinin 1887'de Istanbul'a gelmesiyle
birlikte ilk ve orta 9grenimini Istanbul’da ta-
mamladi. Fazla varlikli olmayan bir ailenin
bireyi olarak heniiz on bes yasindayken De-
miryollar1 Midiirliigii'nde is bularak calis-
maya bagladi. Calisma yasamu disinda ken-
dini yetistirmek i¢in biiyiik bir ¢aba igine gi-
ren Lifijin bu donemde Fransizca dersleri
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aldigini, anatomi Ogrenmek icin Miilkiye
Eczac1 Mektebi'nin Fizik ve Kimya dersleri-
ne dinleyici olarak katildigini, kendi olanak-
lariyla resim calismalarini siirdiirdiigiini
gortiyoruz. Lifij, Tiirk resim sanatinin ilk
otoportre drneklerinden olan ve adeta onun
bir simgesine doniisen, tarihini daha sonra
Veliaht Abdiilmecid Efendi’ye sunarken
1908 olarak degistirecegi tinlii "Pipolu-Ka-
dehli Otoportre"sini (R.2) de hentiz hi¢ bir
akademik egitim almadig1 bir donemde
1906 yilinda gerceklestirdi. Lifij, 1909'da ku-
rulan Osmanli Ressamlar Cemiyeti'nin ¢alis-
malarma katkilarda bulundu, cemiyetin ac-
t1g1 sergilere katild1.

Lifij, donemin siyasi, sosyal, kiiltiirel, sa-
natsal, diistinsel ve diger bircok alaninda
onemli degisimlerin baslangici olarak deger-
lendirilen 1908’deki II. Mesrutiyet ortamin-
da, ressamlig1 yasama bicimi olarak secmeyi
diisleyen, bunun i¢in de iyi bir sanat egitimi
almay1 amaglayan, ancak olanaklar1 yetersiz
yirmi iki yasinda bir gencti.

Bu konumdaki Lifij, kendini destekleyen
dostlarmin girisimleriyle Veliaht Abdiilme-
cid Efendi'ye tanistirild1 ve onun verdigi bir
bursla 1909'da Paris 1'Ecole Nationale Supé-
rieure des Beaux-Arts (Ulusal Giizel Sanat-
lar Yiiksek Okulu)’da Prof. Fernand Cormon
Atolyesi'nde tig yil siireyle klasik-akademik
cizgide bir egitim alarak 1912’de yurda don-
di ve cesitli okullarda Fransizca ve resim
ogretmenligi yapmaya baslad1. Ayrica resim
calismalarini da stirdiiren sanatgt 1916 yilin-
da donemin Kadikoy Belediyesi Midiirliigii
i¢in 1smarlanan 172x505 cm. gibi biiytik bo-
yutlardaki "Kalkinma/Belediye Faaliyeti"
kompozisyonuyla 1. Galatasaraylilar Yurdu
Resim Sergisi'ne katild1 ve bu sergiye iligkin
Hilal Gazetesinde bir yazisi yayimlandi.
1917 yilinda ayn1 yerde agilan ve Viyana Ser-
gisi'ne bir hazirlik amaci tasiyan "Savas Re-
simleri ve Digerleri Sergisi'ne yirmi yapiti,
1918 yilinda Viyana'da gerceklestirilen Os-
manli Imparatorlugu'nun ilk yurtdist resim
sergisine de on sekiz yapitiyla katild1
1919'da nikahlandi81, kendisi gibi ressam
olan Harika Sazi Sirel'le tilkede beliren sal-
gin hastaliklar nedeniyle 1922'de evlenebil-
di. 1916’dan bagslayarak Galatasaray Sergile-
ri'ne diizenli olarak katilan sanat¢inin

SEMPOZYUMU VI

1921’de devlet tarafindan satin alinan beg
resmi Elvah-1 Naksiye (Resim Eserleri) Ko-
leksiyonu'na katildi. Sanat¢imin 1922'de
Mustafa Kemal'in davetlisi olarak dort ay
stireyle Erkan-1 Harbiyye Umumiye'de (Ge-
nel Kurmay) kaldigini ve bu donemde Ma-
resal Fevzi Cakmak’in (R.6, R.7) portrelerini
gerceklestirdigi; Ankara dontisiinde ise
1923'te tamamlayacag birbirine karsit iki te-
may1 yansitan "Akgiin" (R.8) ve "Karagiin"
kompozisyonlarinin hazirhik ¢alismalarina
basladigini gortiyoruz. Tiirk resim sanatin-
da dekoratif amacl resim tliriiniin en 6nem-
li temsilcisi olarak degerlendirilen Lifijin,
1923'ten yasaminin sona erecegi 1927 yilina
kadar Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi Tezyini
Sanatlar (Dekoratif Sanatlar) Boliimiinde
ustas1 oldugu konuda hocalik gorevine geti-
rilmesi biiyiik bir kazang¢ olmakla birlikte,
bu gorevini yalnica dort yil siirdiirebilmesi
ve bu konudaki deneyimlerinin gen¢ kusak-
lara yeterince aktaramasi, kendi birikimleri-
ni izleyecek ogrenciler yetistiremesi de bir o
kadar kayip olarak goriilmelidir. Lifij'in bu
sanssizligr oliimiinden sonra da siirmiis ve
uzun yillar unutulmaya terkedilen sanatgi-
nin, Prof. Sazi Sirel'in, Prof. Adnan Coker'in
hazirladigr "Avni Lifij Posadlar" adli kitabin
"Kitap Konusunda" boliimiinde de belirttigi
gibi, yeniden giindeme getirilmesi ancak,
olimiinden otuz y1l sonra sanat¢inin esi Ha-
rika Hanim tarafindan diizenlenen bir ser-
giyle baglamus; ardindan 1968'de Devlet Gii-
zel Sanatlar Akademisi'nde o zaman asistan
olan Prof. Ozdemir Altan'in girisimleriyle
acilan sergi ve yine akademi tarafindan ya-
yimlanan bir brostirle devam etmistir. Daha
sonra da 1973 ve 1974 yillarinda Yap1 Kredi

Resim 6; "Maregal Fevzi Cak-
mak Mesaide Eskizi", kartuval
iizerine yaglhboya, 34,5x26,7
cm., (Prof. Sazi Sirel-Ayten Sirel
koleksiyonu)

Resim 7; "Maresal Fevzi Cak-
mak Mesaide", (1923, imzali),
tuval  iizerine  yagliboya,
166x131 cm., (Istanbul Resim ve
Heykel Miizesi)
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Resim 8; "Akgiin", (1923,
imzal), tuval iizerine yagl-
boya, 115x90 cm., (Ankara
Milli Kiitiiphane koleksiyo-
nu)

(DBu  sergilerle ilgili iki
brostir bulunmaktadir.
Bunlardan ilki 1973 tarihli
Yap1 ve Kredi Bankasimnin 20.
Sergisi; ikincisi 110. Sergisidir.
(2)Bu sergi nedeniyle kaleme
alman yazilar icin bkz: KAYA
OZSEZGIN, "Cagdas
Resmimizde Benzersiz Bir
Kisiligin ~ Temsilcisi: ~ Avni
Lifij", Milliyet Sanat Dergisi,
S.213, Istanbul 7 Ocak 1977, s.
18-20; AHMET KOKSAL,
"Dogay1 Seckin Bir Duyarlikla
Yansitan Ressamimiz",
Milliyet Sanat Dergisi, S. 213,
s. 21

(3)Bu sergi nedeniyle kaleme
alman yazilar igin bkz:
AHMET KAMIL GOREN,
"Hiiseyin Avni Lifij (1886-
1927), Tiirkiye’de  Sanat
Plastik Sanatlar Dergisi, S. 2,
Istanbul Ocak-Subat 1992, s.
25-27; FERIHA
BUYUKUNAL, "Siirle Rengin
Mutlu Gerdegi", Cumhuriyet,
30 Kasim 1991, s. 9

(4)VEYSEL UGURLU (Haz.),
Avni Lifij, Yap1 Kredi Kiiltiir
Sanat Yaymcilik, Istanbul
Ekim 1997 (Metin: A. K.
GOREN)

(5M. SAMI YETIK, "Ressam
Avni Lifij", Sanat Cevresi, S.
45, istanbul Temmuz 1982, s.
6-7

(6)KAYA OZSEZGIN, "Simge-
ci Bir Ressam", Sanat Cevresi,
S. 45, Istanbul, Temmuz 1982,
s. 10-11

(7)COKER, Avni Lifij Posad-
lar, s. XXIV

(8)0ZSEZGIN, "Simgeci Bir
Ressam", Sanat Cevresi, S. 45,
s. 11, MEHMET ERGUVEN,
"Avni Lifij", Adam Sanat, S.
145, Aralik 1997, s. 40; FERIT
EDGU, "Resmin Kendi Isigin-
da Avni Lifij", P Sanat Kiiltiir
Antika, S. 8, Istanbul Kis'97, s.
130-141

(9COKER, Avni Lifij Posad-
lar, s. XXII; ayrica bkz: AD-
NAN COKER-ASKIN SAGI-
ROGLU (Haz.), Bir izlenimci
Romantik, (video kaset, ya-
pim: Agkin Sagiroglu-Senay
Onal; anlatan: Prof. A. Coker;
konuklar: Prof. Sazi Sirel,
Prof. Ozdemir Altan), Istan-
bul 1991
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Bankas: tarafindan Harika Sirel Lifij koleksi-
yonundan olusan yapitlarla Ankara ve Is-
tanbul’da acilan sergilerle® Lifij bir kez da-
ha sanatseverlere sunulmustur. 1976’da Res-
sam Mehmet Giileryiliz'iin 6zendirmesiyle
Tiglat Sanat Galerisi'nde gerceklestirilen ilk
satigh Avni Lifij sergisinin® ardindan, Aralik
1991’de Prof. Adnan Coker danismanliginda
Kare Sanat Galerisi'nde "Orijinaller ve Bel-
gelerle Avni Lifij" adiyla® ve son olarak da
1997’de yine Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yayimn-
alik A. S. tarafindan kataloguyla® birlikte
gerceklestirelen Avni Lifij sergileri, sanatgi-
nin yeniden giindeme getirilmesi agisindan
onemli ¢abalar olarak anilmalidir.

Lifij, sanattaki olagantistii yetenegi ya-
ninda kisilik olarak da ilging bir portre ¢iz-
mektedir. Sanatcinin 6liimiinden alt1 y1l son-
ra onu yakindan taniyan ayni kusaktan ya-
kin ressam arkadas1 Sami Yetik'in kaleme al-
dig1 bir makalede onun kisiligine iliskin
onemli bilgiler bulunmaktadir. Yetik’in be-
lirttigine gore, Lifijin haksizliklar karsisinda
son derece sinirli bir davrans gosteren Lifij,
mutlu oldugu giinlerde ise Yetik'in kitaplari-
n1 karistirr, yaptig tablolar elestirir; dertli
oldugu donemlerde ise bir koseye cekilirek
pencereden uzaklar1 seyrederdi. Yetik'e go-
re, Lifij melankoli i¢inde bir ressamdi. Sii-
rekli dalgind1 ve duistintirdii; cesaretli bir ya-
radilis1 vardi. Bir keresinde Yetik, bu yakin
arkadasiyla birlikte, her dakika bir olayin
yasandig1 miitareke (ateskes) yillarmdaki Is-
tanbul sokaklarinda bir gece korkusuzca,
Fatih'ten Yiiksekkaldirim'a kadar dertlese-
rek ylirimiistdi. Yine Yetik'e gore, Lifij, Fran-
sizca'y1 Paris aksani ile kusursuz konusurdu
ve Fransiz kiiltiiriine tiimiiyle hakimdi; bu-
na kargin, Istanbul'u haksiz bir sekilde isgal
eden askerler icinde, en ¢ok Fransiz askerle-
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rine tepki gosterirdi. O kadar cesurdu ki,
inat icin Langanin hareketli Rum batak-
hanelerine, Samatya'nin komitecilerle dolu
meyhanelerine girip oturmaktan ¢ekinmez-
di. Lifij, sehzade parasiyla Paris'e gitmesine
kargin, asla bir sehzade zevkine esir olma-
mustl. Ona gore sanat emir komuta altinda
yasayamazdi; ressam kiymetli kafeslerde ya-
sayan bir papagan gibi gortilemezdi. Sanatci
ozglir olmaly, istedigi gibi ¢alismali, gezme-
liydi. Soguk havalarda paltosuz gezmeyi
aliskanlik haline getirmisti. Bu aligkanlik
onun zayif bedeninin hastalanmasina ve bel-
ki de olimiine neden olmustu. Lifij, bulun-
dugu ortama gore davranmasini ¢ok iyi
ayarlayabilen, dostluklara dostlukla karsilik
veren, ciddi, gururlu bir sanat¢ryd1.®

Lifijin dis diinyaya iliskin yaptig1 tiim
gozlemlerinde, aslinda, ice dontik bir yasam
mesaji gelistirmesiyle, donemi ressamlarin-
dan ayrilmaktadir. Sanat¢inin resimlerinde
goriilen, simgeci ressamlara 0zgli marazi
duygusallik, onun resimlerine i¢sel bir ierik
kazandirmugtir. Lifij resimlerinde, doganin
siirinden ¢ok, kendi i¢ diinyasmn siirini
sunmay1 amaclamistir.© Ayrica, Adnan Co-
ker'in ifadesiyle: "Dogru dis gercek, onun
yapitinda melankolik (iiziinglii) goriintimle
biitiinlesir. Mesrutiyet Kusag1 icinde ruhsal
durumu yapitina en ¢ok aktaran sanatgi Li-
fij'dir diyebiliriz."™ Lifij'in i¢ diinyasin1 ak-
tardig1 resimlerinde en onemli ifade araci
olarak da renk kullaniminin 6nem kazandi-
g1 gorilmektedir.® Lifijin calismalarinda
dikkat ¢eken diger bir 6ge ise, gercekligi ve-
ren gorsellikten c¢ok, diistince, duygu ve
diisleri yansitmay: erek olarak secen sembo-
listlerde oldugu gibi, diistinselligin 6n plana
ctkmasidir.® Lifijin 3 Mart 1918'de Istan-
bul’da Fransizca olarak yayimlanan Orient
Littéraire gazetesinin biirosunda agilan ser-
gisi icin Jean Elle adl1 yazar tarafindan kale-
me alinan yazida: "...Avni Bey’in tarzini ka-
rakterize eden sey stildir. Yani bayag: ve sa-
yisiz gevrelerce kopya edilerek bayagilasti-
rilmis dogadan uzaklasmaya yonelik, bilim-
sel, sabirl ve eziyetli bir ifade ve renk arasti-
risidir... Avni, fotografik portreler ve biiyii-
tilmiis kartpostallardaki burjuva tadlarina
basvurmuyor. O, dogay1 kopya etmiyor, dii-
zeltiyor. O, doganin sahip olmadig1 bir ruh-
la dogay1 donatiyor..." denilmektedir. Daha

368




EYUPSULTAN

sonra Lifij'in yarat1 glictintin gortaldiagi bi-
yiik boyutlu tuvallerine deginilmekte ve sa-
natginin asil gliciiniin desenlerinde ortaya
ciktigina isaret edilmektedir.(19 Bu ifadeler-
den, yirminci ytizyilin basinda Lifij'in ne gi-
bi bir sanat ortaminda, neleri basarmaya ¢a-
listigin1 agikca anliyoruz.

Lifij'in yapitlarinda izlenimcilikten disa-
vurumculuga, romantizmden sembolizme
kadar belli basl akimlardan izler gortilmek-
tedir. Ayrica sanat¢inin posad gibi serbest
anlayisla gerceklestirdigi calismalarmin di-
sindaki biiyiik boyutlu calismalarinda, kla-
sik-akademik anlayisin goz ardi edilmedigi
gortilmektedir ki, bu nedenle Lifijin adj,
dogru resmetmeyi ilke edinmis sanatcilar
arasinda sayilmaktadr.

1914 Kusagr sanatgilarinin hemen he-
men tiiminiin gerceklestirdigi posadlarda
ya da serbest anlayish figiirlii calismalarinda
oldugu gibi, Lifijin de figiirlii calismalarin-
da yer alan figitirler, tipki izlenimci kusagin
temsilcilerinden Monet ve Sisley’in manza-
ralarinda gortldiigi gibi renk ve 1s1kl1 tus-
larla eriyen bir bi¢cimde verilmis; ancak, sira
figiirlii kompozisyonlara geldiginde yukari-
da vurguladigimiz gibi zorunlu olarak aka-
demik bir anlayisa gegilmistir.()

Lifij'in resimlerinde yansitilan doga, 1s1-
g etkileriyle degisen ve izlenimcilerin bi-
limsel kokenli renk anlayislarinda formiile
edilen bir doga olmaktan uzaktir. Lifijde
151k kullanimy, belli bir zaman kesitinin gos-
tergesi olarak anlam tasimaktadir.(? Ya da
Ferit Edgli'niin degisik bir ifadesiyle "Avni
Lifij'in resminde 1s1ktir zaman."(3

Sanat¢inin yapitlar icinde ozellikle oto-
portreleri ve figiirlii kompozisyonlar1 ayri
bir 6neme sahiptir. Lifij'in hig bir egitim gor-
meden dogal yetenekleriyle yaptigi, batil
anlamda resim sanatimizin, ilk otoportre or-
nekleri arasinda yer alan "Pipolu-Kadehli
Otoportre" (R.2) calismasinda, sanatginin
akademik anlayisa sezgisel olarak ulastig
goriilmektedir. Daha sonra yurda doniince
gerceklestirdigi "Purolu Otoportre" (R.3) ¢a-
lismasinda ise ilk otoportresine gore nere-
deyse taban tabana zit 6zellikler goriilmek-
tedir.

Sanatcinin, olasilikla Paris’teki egitimi

SEMPOZYUMU VI

sirasinda satin aldig kirmizi kapakl kitabs,
basinda sapkasi ve yiiziinde takindig1 mu-
zip bir ifadesiyle yansittif1 entelektiiel bir
kisiligin portresi (R4.) ise onun neden bu tii-
ri daha ¢ok sevdigini anlatiyor gibidir. Sa-
nat¢inin ayrica gesitli karakalem otoportrele-
ri de bulunmaktadir (R.5).

Figiirlii kompozisyonlar icinde savas,
dinsel, tarihsel temal: olanlar yaninda mito-
lojik, alegorik ve fantastik olanlari da dikkat
cekmektedir. Lifijin "Kalkinma/Belediye
Faaliyeti" (R.9) ve Yap1 Kredi Bankasi'na ait
Mecid Efendi Koskii'nde bulunan "Cesme-
bas1" adl1 dekoratif amach ¢alismalar1 yanin-
da gerek bunlara gerekse gerceklesmemis
bu tiir calismalarina iligkin ytizlerce figiir,
mekan etiidii, kompozisyon eskizi (R.10)
gerceklestirdigi goriilmektedir. Lifij'i duvar
resmi tiiriiniin en 6nemli tasarim ve uygula-
yicist olarak degerlendirebiliriz. Clinki Avni
Lifij'in, gerceklestirdikleri yaninda, salt es-
kiz asamasinda kalmis bir ¢ok tasariminin
oldugunu eldeki 6rneklerden anlamaktayiz.
Sanatgimin derin bir duygu, diisiince ve ha-
yal giiciiyle olusturdugu
bu tiir calismalarinda, te-
may1 olusturan ogelerin,
saglam bir desen ve kom-
pozisyon anlayistyla tuva-
le aktarildig1 goriilmekte-
dir. Sanat¢inin bu kompo-
zisyonlar igin gesitli figiir
ve mekan etiitleri, kom-
pozisyon eskizi gercekleg-
tirdi§ini 6rnekleyen calis-
malari, onun bir temay:
ele alirken yasadig1 uzun
stirece taniklik etmekte-
dir. Bu nedenle Tiirk re-
sim sanatinda Lifij'in ad1
dogru resmetmeyi ilke
edinmis bir sanat¢i olarak
anilmaktadir.

Resim 9; "Kalkinma/Belediye
Faaliyeti’, H.1332, (1913, imza-
I), tuval iizerine yagliboya,
173,5x505 cm., (Istanbul Resim
ve Heykel Miizesi), (yapit iize-
rinde yer alan 1332 tarihi Mali
yil olarak aliirsa 1916/17'yi
vermektedir. Ancak, Celal Esad
Arseven hatiralarinda Birinci
Diinya Savasi swrasinda Kadi-
koy Bele diye Bagkani olarak
tabloyu siparis verdigini belirt-
mektedir. Bu nedenle tablonun
tarihini Hicri olarak 1913 yih
olarak kabul ediyoruz. Bkz:
C.E.Arseven, Sanat ve Siyaset
Hatiralarim, IIeti§im Yayinlari,
Istanbul 1993, 5. 61-62)

(10)COKER, Avni Lifij Pogad-
lar, s. XXIV

(11)COKER, Avni Lifij Posad-
lar, s. XXII-XXIII
(12)OZSEZGIN, "Simgeci Bir
Ressam", Sanat Cevresi, S. 45,
s. 11

(13)EDGU, "Resmin Kendi Isi-
ginda Avni Lifij", P, S. 8, 5. 133,
139

Resim 10; ”Ozgﬁr]ijk Alegorisi”,
kagit  iizerine  karakalem,
63,5x48 cm., 63,5x48 cm., (B.
Aksoy koleksiyonu)

369



EYUPSULTAN

Resim 11; "Kurukafali, Kitaplt
Oliidoga", (1323/1905, imzah),
tuval  tizerine  yagliboya,
44,5x53,5 cm., (B. Aksoy kolek-
siyonu)

Resim 12; "Savas/Alegori”,
(1917, imzali), tuval tizerine
yagliboya, 160x200 cm., (Istan-
bul Resim ve Heykel Miizesi)

(14) Bu konuda ayrintili bilgi
ve konuya iliskin kaynakca
icin bkz: AHMET KAMIL
GOREN, "Avni Lifij ve Tiirk
Resminde Ilk Vanitas’, An-
tik&Dekor, Say1:66, Istanbul
Eyliil-Ekim 2001, s.58-61

SEMPOZYUMU

Lifijin cesitli simgeler kullanarak ger-
ceklestirdigi arma tasarimlar yaninda, gesit-
li dergiler ve kitaplar igin baz illiistrasyon
calismalar1 da yaptig1 ve bilgi birikimlerini
cok genis bir alanda kullanma ¢abasi i¢inde
Lifij'in yukarida dagindigimiz kompozisyon
calismalar1 disinda calismalarini agirlikh
olarak yagliboya portreler, manzaralar, po-
sadlar ile karakalem, fiizen, iki ya da ti¢ renk
kalemle gerceklestirilmis desen calismalar:
olusturmaktadir. Sanatginin cami, gesme gi-
bi 6nemli mimari yapitlari, kentin gesitli ko-
selerindeki mezarliklari, bahgeli evleri, so-
kaklari, yanginlari, giinliik yasamdan cesitli
sahneleri ustaca yansittig1 sayisiz ¢alismasi
bulunmaktadir. Lifijin bircok ¢iplak figtir
calismas1 da onun insan bedeninin tanima-
daki ustaligini ortaya koymaktadir.

Avni Lifij'in yapitlarindaki temanin
odak noktasinda agirlikli olarak insan ve
onun acilari, hayalleri, hiiziinleri ve degisik
duygularindan olusan diinyas: yer almakta-
dir. Deniz manzarasi ya da denizi dogrudan
ele aldig1 calismalar ile 6liidoga gibi temala-
r1 iceren yapitlari son derece azdir. Ozellikle
olidoga (nattirmort) orneklerinin sanatginin
heniiz akademik bir egitim almadig1 done-
me ait oldugu goriilmektedir. Sanatginin
olidogalar icinde yer alan kurukafali bir
kompozisyonu (R.11), Bat1 resminde 6zellik-
le de kuzey barok resminde karsimiza ¢ikan
ve diinyanin gegiciligini, insanoglunun
olimli oldugunu vurgulayan "vanitas” tii-
rintin Tirk resim sanatindaki ilk Ornegi-
dir.(14

Sanat¢inin yapitlar: iginde yukarida da
vurguladigimiz gibi ozellikle otoportreleri,
portreleri ve figiirlii kompozisyonlar1 ayri
bir 6neme sahiptir. Lifij'in portrelerini ger-

\

I

ceklestirdigi kisileri -Maresal Fevzi Cak-
mak’1 betimledigi birkag portresi ve desen
defterlerine ¢izdikleri disinda- ¢ogunlukla
yakin ¢evresinde bulunan annesi, babas, esi
ve esinin yakinlarindan se¢mesi, onun, port-
re calismalarinda inisiyatifi tiimiiyle kendi
elinde tutma istegi veya serbest ¢alisma tut-
kusunun bir gostergesi olarak dtsiintilebilir.

Lifijin ¢alismalarindan "Savas/Alegori"
(R.12), "Kalkinma/Belediye Faaliyeti" (R.9),
"Akgiin" (R.8), "Karagiin" gibi yapitlar, kom-
pozisyon kuruluslari, tema secimleri ve ige-
riklerinin cesitli simgelerle aktarilmas: gibi
nitelikleri ve sanat¢inin o kendine 6zgti bige-
minden tasidig1 izlerle, Tiirk resim sanatin-
da onemli bir yer tutarlar.

Halife Abdiilmecid’in 1smarladig1 ve Li-
fij'in olasilikla daha sonra gerceklestirecegi
biiyiikk boyutlardaki kompozisyonlar1 icin
birer on ¢alisma niteli§inde oldugunu dii-
stindiigtimtiz "Biat Toreni", "Huzur Dersle-
ri", "Kadir Gecesi Alay1" gibi calismalars, ser-
best bir anlayista ve hizli bir bigcimde ele
alinmalarina karsin, son derece etkileyici ya-
pitlardir.

Lifij, ayrica doneminde acilan cesitli ser-
giler hakkinda da bazi dergilerde cesitli eles-
tiriler kaleme almistir. Ornegin 31 Agustos
1924 tarihli Tkdam Gazetesi'nde kaleme aldi-
g1 bir yazisinda acilan 6. Galatasaray Sergi-
sini ele almaktadir. Sanatc1 bu yazisinda ya-
kin bir gelecekte Galatasaray Sergileri'nin
daha cok kisinin ilgisini ¢ekecegine degin-
dikten sonra sergide yer alan Halil Pasa,
Hikmet Onat, Nazmi Ziya, Ali Sami, Ibra-
him Call1 gibi doneminin tnlii isimlerinin
yapitlarina elestiriler getirmektedir. Sanatgi
27 Mart 1927'de ise Tiirk Yurdu Dergisi'nde
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"Cagdas Ressamlik" baslig: ile kaleme aldig1
makalede teknoloji-sanat iligkilerini ele al-
makta ve kendi sanat anlayisina iligkin bilgi-
ler vermektedir.

Gerek Lifij, gerekse donemin diger tem-
silcilerinin Tiirk resim sanatma getirdikleri
en 6nemli yenilikler arasinda batili anlamda
insan figiirtine yer vermeleri; canli model-
den, uzun figiir etiitlerine dayanan, ¢ok fi-
gtirlii, biiyiik boyutlu kompozisyon calisma-
larin1 resim sanatimiza yerlestirme cabalar1
icinde olmalar: sayilabilir. Lifij'i ve donemin
diger temsilcilerini bir genelleme yaparak "iz-
lenimci kusak" olarak tanimlamak pek dogru
olmasa gerek. Sanatcilarin, Bati'da neredeyse
akademiklesen izlenimcilikten teknik olarak
yararlandiklari; ancak, genel anlayis olarak
onemli ayrimlar iginde olduklar1 ve her bir
sanatginin yasadigy iilkenin gergekleriyle
kendisine 6zgii bicem gelistirdigi soylenebi-
lir. Yukarida da vurguladigimiz gibi, 1914
Kusag: temsilcilerinin yapitlarinda gok degi-
sik akimlardan izler gorebilmek olasidur.

Lifijin yapitlar i¢in de bu sdylenenler
aynen gegcerlidir. Sanatginin ¢alismalarinda
izlenimcilikten (empresyonizm), disavu-
rumculuga (ekspresyonizm), simgecilikten
(sembolizm), romantizme kadar ¢ok degisik
akimlarin izleri goriiltir. Ayrica, sanatc¢inin
fotograf sanati ile ilgili oldugu ve Istanbul
kentinin egsiz degerdeki eski sokaklarini,
evlerini, tarihi yapitlarini goriintiiledigi sa-
yisiz cam negatife, basili fotograf kartlarina
sahip oldugu bilinmektedir. Lifijin cektigi
fotograflardan kimi c¢alismalarinda yarar-
landigini biliyoruz. Bunu 6rnekleyen calis-
malar i¢inde Hali¢'i konu alan bir 6rnegi bu-
rada kullaniyoruz. (R.13, R.14) Ayrica, Li-
fijin dekoratif sanatlar konusunda 6ncti bir
rol oynadigini ve bu konuda Sanayi-i Nefise
Mektebi'nde verdigi derslere iliskin kendi el

yazistyla tuttugu defterler olusturdugu go-
riilmektedir.

1927 yilinin 2 haziraninda geng yasta bu
diinyaya veda eden Lifij, nice iinlii isimle
birlikte, 6liimiin giincel yasamla i¢ ice gecti-
gi Eytlipsultan’da (R.15, R.16) yatmaktadr.
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SEMPOZYUMU VI

Resim 13; "Tepeden Hali¢'i
Seyredenler (Fantastik Gorii-
niim)" (imzali), mukavva tize-
rine yaghboya, 16x48,5 cm.
(Istanbul Resim ve Heykel
Miizesi)

Resim 14; Lifij'in ¢ektigi bir fo-
tografta Hali¢’e bir bakis.
(Prof.azi Sirel-Ayten Sirel ko-
leksiyonu)

Resim 15; Lifij'in Eytip Piyerlo-
ti Kahvesi yakininda bulunan
makam mezari. Sanat¢inin ger-
¢ek mezar1 ayni bolgede olmak-
la birlikte giiniimiizde gergek
yeri bulunamamaktadir. Bu
mezara daha sonra sanat¢inin
esi Harika Lifij gomiilmiistiir.
(Fotograf: A. K. Goren, Eyliil
1998)

Resim 16; Lifijin mezarinda
yerde yer alan tas iizerine
kazinmis imzasi. (Fotograf: A.
K. Goren, Eyliil 1998)
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