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1956 y›l›nda ‹stanbul’da do¤du. 1987’de ‹stanbul Üniversitesi Edebi-
yat Fakültesi Arkeoloji ve Sanat Tarihi bölümünden mezun oldu. Ayn› yer-

de 1990’da “Hüseyin Avni Lifij, Türk Resim Sanat› ‹çindeki Yeri ve Öne-
mi” adl› tezi ile yüksek lisans, 1995 y›l›nda “Türk Resminde ‘1914 Kufla¤›’
sanatç›lar›n›n ‹nsan Figürü Sorunu” adl› teziyle doktora derecesi ald›. 1992
y›l›ndan itibaren ‹. Ü. Ed. Fak. Genel Sanat Tarihi Anabilim Dal›’nda görev
yapmaktad›r. Kültür ve sanat dergilerinde resim sanat› ile ilgili çeflitli arafl-

t›rmalar›, ayr›c› kitaplar› yay›nlanm›flt›r.

EYÜPSULTAN’DA GÖMÜLÜ B‹R
RESSAM

HÜSEY‹N AVN‹ L‹F‹J 

(1886-1927)



Türk resim sanat›nda "1914 Kufla¤›",
"Çall› Kufla¤›" ya da "Meflrutiyet Kufla¤›"
olarak an›lan sanatç›lardan birisi olan Hüse-
yin Avni Lifij’in, ‹stanbul’un en eski yerle-
flim bölgelerinden biri olan Eyüpsultan ilçe-
si ile iliflkisi gerek kendisinin, gerekse eflinin
burada gömülü olmas›ndan kaynaklanmak-
tad›r. Ayr›ca, Lifij’in 1922 y›l›nda yak›n bir
dostluk kurarak portrelerini gerçeklefltirdi¤i
Mareflal Fevzi Çakmak da burada yatmakta-
d›r. 1927’de henüz k›rk bir yafl›nda yaflama
veda eden Lifij, Eyüpsultan mezarl›¤›na gö-
mülmüfltür; ancak, Lifij’in bu ilk gömüldü-
¤ü mezar bugün için kaybolmufl, yerine Pi-
yerloti Kahvesi’nin hemen yan›nda özgün
bir tasar›m olarak 1980’li y›llarda yeni bir
makam mezar› gerçeklefltirilmifltir. Daha
sonra bu makam mezar› içine 1991’de bu
dünyadan ayr›lan sanatç›n›n efli ressam Ha-
rika Sirel Lifij defnedilmifltir.

Ana konuya girmeden önce Lifij’in için-
den geçti¤i ça¤›n niteliklerini daha iyi belir-
leyebilmek için Türk resim sanat›n›n geliflti-
¤i ortam›n çok k›sa bir öyküsünü aktarmak
yerinde olacakt›r.

19. yüzy›l›n ikinci yar›s›ndan bafllayarak
yo¤un bir biçimde bat›l› anlamda geliflmeye
bafllayan Türk resim sanat›nda yetiflen ilk
ressamlar›n ço¤unlu¤unun asker kökenli ol-
du¤u görülmektedir. Buna neden olarak
1793 y›l›ndan bafllayarak askeri okullar›n
program›na konulan resim derslerini göste-
rebiliriz. Askeri okullara konulan, sanat yö-
nünden çok, çizime, perspektife dayal›, mes-
leki e¤itimin gelifltirilmesine katk› sa¤lan-
mas›n›n amaçland›¤› resim dersleri, resme
karfl› yetene¤i olan gençlerin ortaya ç›kmas›-
na da önemli bir ortam haz›rlam›flt›r. Yine bu
dönemde Avrupa’ya çeflitli konularda yetifl-
tirilmek üzere yollanan gençler aras›nda re-
sim ö¤rencilerinin de bulunmas›, Türk resim
sanat›n›n geliflim sürecinde önemli bir evre-
yi oluflturmaktad›r. Öte yandan, saray›n hi-
mayesinde geliflen sanat yan›nda, özellikle
Pera bölgesinde yabanc›, az›nl›k, levanten
ve bunlara kat›lan Türk sanatç›lar›n varl›¤›,
fieker Ahmed Pafla’n›n öncülü¤ünde aç›lan
ilk resim sergileri, yeni bir sanat ortam›n›n
geliflmeye bafllad›¤›na iflaret etmektedir.
Tüm bu sanatsal hareketler sonuçta, Türk re-
sim sanat›na insan figürünü kompozisyo-
nun gerçek bir ö¤esi olarak sokan Osman

Hamdi Bey’in giriflimleriyle, 1883 y›l›nda sa-
nat e¤itiminin verildi¤i resmi bir kurum
olan, önce Güzel Sanatlar Akademisi, sonra
da günümüzdeki Mimar Sinan Üniversitesi
Güzel Sanatlar Fakültesi’nin temelini olufl-
turan Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurulma-
s›na neden olmufltur. Bu dönemin ünlü sa-
natç›lar› aras›nda, tümü de Paris’te resim
e¤itimi alm›fl kiflilerden oluflan, sivil kesimin
en önemli temsilcisi Osman Hamdi Bey
(1842-1910) ve asker kökenli fieker Ahmed
Pafla (1841-1907) ile Süleyman Seyyid (1842-
1913) ilk akla gelenlerdir. Daha sonra ise tü-
mü asker kökenli olan ve Halil Pafla d›fl›nda
resim e¤itimini yurtiçinde alan Hüseyin Ze-
kai Pafla (1860-1919), Ahmed Ziya Akbulut
(1869-1938), Hoca Ali R›za (1864-1930), Halil
Pafla (1852-1939) gibi sanatç›lar, ‘ikinci ku-
flak’ olarak da tan›mlanan "1914 Kufla¤›" ile
Osman Hamdi Bey, fieker Ahmed Pafla ve
Süleyman Seyyid’in temsil etti¤i Türk resim
sanat›ndaki ilk etkin kuflak aras›nda, ‘ikinci
kufla¤›n’ öncüleri olarak adeta bir köprü ko-
numundad›r.

20. yüzy›la girildi¤inde birçok konuda
geri kald›¤›n›n fark›nda olan Osmanl› ‹mpa-
ratorlu¤u tüm kurumlar›yla de¤iflim, at›l›m
ve yeni bir yap›lanma peflindeydi. Dönemin
ayd›n kesiminin öncülü¤ünde bafllat›lan bu
hareketler 1908’de Osmanl› tarihinde çok
önemli bir yeri olan II. Meflrutiyet’in ilân
edilmesiyle sonuçland› ve bu yeni ortam,
sosyal, siyasal, kültürel, sanatsal hareketler
baflta olmak üzere daha birçok alanda gerek-
sinim duyulan yeniliklerin uygulanmas›na,
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Resim 1; Avni Lifij yapt›¤› oto-
portreler yan›nda vermifl oldu-
¤u artistik pozlarla da dikkati
çekmektedir. Bu foto¤raf olas›-
l›kla 1923-1924 y›llar› aras›nda
çekilmifl olmal›d›r. (Prof. fiazi
Sirel-Ayten Sirel koleksiyonu)

Resim 2; "Pipolu-Kadehli Oto-
portre", (1324/1908-9, imzal›),
tuval üzerine ya¤l›boya, 65x46
cm., (‹stanbul Resim ve Heykel
Müzesi)



ulusal bilinçin ve bireyin ön plana ç›kmas›na
olanak tan›d›. Kuflkusuz, Osmanl› Türkiye-
si'nde 'sanat icra eylemeye' çal›flan az say›-
daki ressam da bu yeni ortam›n getirdi¤i öz-
gürlükten pay›n› almaya bafllad›.

Türk resim sanat› tarihi içinde 1914 Ku-
fla¤› veya Çall› Kufla¤› olarak adland›r›lan
sanatç›lardan Mehmet Sami Yetik (1878-
1945), Mehmet Ruhi (1880-1931), Ali Sami
Boyar (1880-1967), Nazmi Ziya Güran (1881-
1937), ‹brahim Çall› (1882-1960), Ahmet Hik-
met Onat (1885-1977), ‹brahim Feyhaman
Duran (1886-1970), Hüseyin Avni Lifij (1886-
1927), Nam›k ‹smail (1890-1935), II. Meflruti-
yet’in ilân edildi¤i 1908’de yurtiçindeki re-
sim e¤itimlerini ya Sanayi-i Nefise Mekte-
bi’nde veya kiflisel çabalar›yla tamamlam›fl;
kendilerini daha da gelifltirmek için Avru-
pa’ya gitme giriflimleri içindeydiler. Daha
sonra gerek devlet, gerekse özel baz› burs-
larla bu olana¤› yakalayan sanatç›lar, 1909-
1914 y›llar› aras›nda Paris'te resim e¤itimi
ald›lar. Académie Julian'e devam eden Sami
Yetik d›fl›ndaki sekiz sanatç›n›n tümü Paris
l'Ecole Nationale Supérieure des Beaux-Arts
(Ulusal Güzel Sanatlar Yüksek Okulu)’da
Prof.Fernand Cormon Atölyesi'nde çal›flt›lar.
Ayn› dönemlerde Paris'te bulunan dokuz sa-
natç›dan baz›lar› daha önce yurda dönmüfl;
geri kalanlar ise 1914 y›l›nda patlak veren
Birinci Dünya Savafl› nedeniyle topluca geri
ça¤r›lm›fllard›r ki, bu nedenle ad› geçen sa-
natç›lara 1914 Kufla¤› üyeleri ya da temsilci-
leri ad› verilmektedir. Bu dönem sanatç›la-
r›yla birlikte Türk resim sanat›nda izlenimci

(empresyonist), d›flavurumcu (expresyo-
nist), simgeci (sembolist) vb. anlay›fllar›n gö-
rülmeye bafllad›¤›na tan›k olunmaktad›r.
Bunlarla birlikte resimde renk ve ›fl›k kulla-
n›m›nda, tema seçiminde çarp›c› de¤iflikle-
rin yaflanmaya bafllad›¤› dikkat çekmekte-
dir. Ayr›ca, uzun figür etütlerine dayanan,
çok figürlü ve büyük boyutlu, daha önce uy-
gulanan›n aksine, foto¤raf yerine, do¤rudan
do¤adan/modelden gerçeklefltirilmifl (d’ap-
res nature) kompozisyon çal›flmalar›n›n da
bu dönem sanatç›lar› ile Türk resim sanat›
içine girdi¤i bilinmektedir. Osmanl› Türki-
yesi’nin son dönemlerinde bafllayan sanat
serüvenlerini, Mustafa Kemal’in önderli¤in-
de kurulan Cumhuriyet Türkiyesi’nde sür-
düren 1914 Kufla¤ temsilcileri, Cumhuriye-
tin ilân›yla birlikte yeni dönemin sanat orta-
m›n›n da öncüleri olarak, dönemin di¤er sa-
natç›lar›ndan Ali Cemal, Mehmet Ali Laga,
Hayri Çizel, Diyarbak›rl› Tahsin, Celal Esad
Arseven, Bahriyeli ‹smail Hakk›, fievket
Da¤, Üsküdarl› Cevat Bey, Veliaht (Halife)
Abdülmecid Efendi, Ömer Adil, Mihri Müfl-
fik ve adlar›n› burada tek tek s›ralayamad›-
¤›m›z kimisi sivil kimisi de asker kökenli sa-
natç›larla birlikte önemli roller oynad›lar.

Yukar›da k›saca özetlemeye çal›flt›¤›m›z
bir ortamda, kendine özgü kiflili¤i, güçlü sa-
nat anlay›fl› ile 1914 Kufla¤›’n›n seçkin bir
temsilcisi olarak beliren Hüseyin Avni Lifij,
Türk resim sanat› içinde çok önemli bir yer
tutar. (R.1)

Lifij 1886 y›l›nda Samsun'a ba¤l› Ladik
ilçesine ba¤l› Karaaptalsultan Köyü'nde
do¤du. ‘Lifij’ sözcü¤ü "beyaz tenli" anlam›-
na gelen Hüseyin Avni Bey’in ait oldu¤u
Çerkez soyunun bir kolunun ad›yd›. Sanatç›,
ö¤retmenlik yapt›¤› okulda Hüseyin Avni
ad›nda baflka bir ö¤retmen ile kar›flt›r›lma-
mak için Lifij soyad›n› kullanmaya bafllad›.

1886 y›l›nda Samsun’da Çerkez kökenli
bir ailenin o¤lu olarak do¤an Hüseyin Avni
Lifij, ailesinin 1887’de ‹stanbul'a gelmesiyle
birlikte ilk ve orta ö¤renimini ‹stanbul’da ta-
mamlad›. Fazla varl›kl› olmayan bir ailenin
bireyi olarak henüz on befl yafl›ndayken De-
miryollar› Müdürlü¤ü'nde ifl bularak çal›fl-
maya bafllad›. Çal›flma yaflam› d›fl›nda ken-
dini yetifltirmek için büyük bir çaba içine gi-
ren Lifij’in bu dönemde Frans›zca dersleri

E Y Ü P S U L T A N  S E M P O Z Y U M U  V I

366

Resim 3; "Purolu Otoportre",
tuval üzerine ya¤l›boya, 41x30,5
cm., (‹stanbul Resim ve Heykel
Müzesi)

Resim 4; "K›rm›z› Kitapl› Oto-
portre", tuval üzerine ya¤l›bo-
ya, 45,5x63 cm., (B. Aksoy ko-
leksiyonu)

Resim 5; "Otoportre", (1338/
1922, imzal›), ka¤›t üzerine ka-
rakalem, 12,5x22 cm., (Lifij’in
Kay›nbiraderi Enver Sirel’e
"Aziz dostum Enver Bey’e hat›-
ra-i meveddet (dostluk/sevgi
an›s›yla)" ifadesiyle ithafl›), (Mi-
ne-Bekir Karabu¤a koleksiyo-
nu)



ald›¤›n›, anatomi ö¤renmek için Mülkiye
T›bb›yesi'ne, boya tekni¤i ö¤renmek için de
Eczac› Mektebi'nin Fizik ve Kimya dersleri-
ne dinleyici olarak kat›ld›¤›n›, kendi olanak-
lar›yla resim çal›flmalar›n› sürdürdü¤ünü
görüyoruz. Lifij, Türk resim sanat›n›n ilk
otoportre örneklerinden olan ve adeta onun
bir simgesine dönüflen, tarihini daha sonra
Veliaht Abdülmecid Efendi’ye sunarken
1908 olarak de¤ifltirece¤i ünlü "Pipolu-Ka-
dehli Otoportre"sini (R.2) de henüz hiç bir
akademik e¤itim almad›¤› bir dönemde
1906 y›l›nda gerçeklefltirdi. Lifij, 1909’da ku-
rulan Osmanl› Ressamlar Cemiyeti’nin çal›fl-
malar›na katk›larda bulundu, cemiyetin aç-
t›¤› sergilere kat›ld›.

Lifij, dönemin siyasi, sosyal, kültürel, sa-
natsal, düflünsel ve di¤er birçok alan›nda
önemli de¤iflimlerin bafllang›c› olarak de¤er-
lendirilen 1908’deki II. Meflrutiyet ortam›n-
da, ressaml›¤› yaflama biçimi olarak seçmeyi
düflleyen, bunun için de iyi bir sanat e¤itimi
almay› amaçlayan, ancak olanaklar› yetersiz
yirmi iki yafl›nda bir gençti.

Bu konumdaki Lifij, kendini destekleyen
dostlar›n›n giriflimleriyle Veliaht Abdülme-
cid Efendi'ye tan›flt›r›ld› ve onun verdi¤i bir
bursla 1909’da Paris l’Ecole Nationale Supé-
rieure des Beaux-Arts (Ulusal Güzel Sanat-
lar Yüksek Okulu)’da Prof. Fernand Cormon
Atölyesi'nde üç y›l süreyle klasik-akademik
çizgide bir e¤itim alarak 1912’de yurda dön-
dü ve çeflitli okullarda Frans›zca ve resim
ö¤retmenli¤i yapmaya bafllad›. Ayr›ca resim
çal›flmalar›n› da sürdüren sanatç› 1916 y›l›n-
da dönemin Kad›köy Belediyesi Müdürlü¤ü
için ›smarlanan 172x505 cm. gibi büyük bo-
yutlardaki "Kalk›nma/Belediye Faaliyeti"
kompozisyonuyla 1. Galatasarayl›lar Yurdu
Resim Sergisi'ne kat›ld› ve bu sergiye iliflkin
Hilal Gazetesi'nde bir yaz›s› yay›mland›.
1917 y›l›nda ayn› yerde aç›lan ve Viyana Ser-
gisi’ne bir haz›rl›k amac› tafl›yan "Savafl Re-
simleri ve Di¤erleri Sergisi"ne yirmi yap›t›,
1918 y›l›nda Viyana'da gerçeklefltirilen Os-
manl› ‹mparatorlu¤u’nun ilk yurtd›fl› resim
sergisine de on sekiz yap›t›yla kat›ld›.
1919'da nikahland›¤›, kendisi gibi ressam
olan Harika fiazi Sirel’le ülkede beliren sal-
g›n hastal›klar nedeniyle 1922'de evlenebil-
di. 1916’dan bafllayarak Galatasaray Sergile-
ri’ne düzenli olarak kat›lan sanatç›n›n

1921’de devlet taraf›ndan sat›n al›nan befl
resmi Elvah-› Nakfliye (Resim Eserleri) Ko-
leksiyonu'na kat›ld›. Sanatç›n›n 1922'de
Mustafa Kemal'in davetlisi olarak dört ay
süreyle Erkân-› Harbiyye Umumiye'de (Ge-
nel Kurmay) kald›¤›n› ve bu dönemde Ma-
reflal Fevzi Çakmak’›n (R.6, R.7) portrelerini
gerçeklefltirdi¤i; Ankara dönüflünde ise
1923'te tamamlayaca¤› birbirine karfl›t iki te-
may› yans›tan "Akgün" (R.8) ve "Karagün"
kompozisyonlar›n›n haz›rl›k çal›flmalar›na
bafllad›¤›n› görüyoruz. Türk resim sanat›n-
da dekoratif amaçl› resim türünün en önem-
li temsilcisi olarak de¤erlendirilen Lifij’in,
1923'ten yaflam›n›n sona erece¤i 1927 y›l›na
kadar Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi Tezyini
Sanatlar (Dekoratif Sanatlar) Bölümü'nde
ustas› oldu¤u konuda hocal›k görevine geti-
rilmesi büyük bir kazanç olmakla birlikte,
bu görevini yaln›ca dört y›l sürdürebilmesi
ve bu konudaki deneyimlerinin genç kuflak-
lara yeterince aktaramas›, kendi birikimleri-
ni izleyecek ö¤renciler yetifltiremesi de bir o
kadar kay›p olarak görülmelidir. Lifij’in bu
flanss›zl›¤› ölümünden sonra da sürmüfl ve
uzun y›llar unutulmaya terkedilen sanatç›-
n›n, Prof. fiazi Sirel’in, Prof. Adnan Çoker’in
haz›rlad›¤› "Avni Lifij Pofladlar" adl› kitab›n
"Kitap Konusunda" bölümünde de belirtti¤i
gibi, yeniden gündeme getirilmesi ancak,
ölümünden otuz y›l sonra sanatç›n›n efli Ha-
rika Han›m taraf›ndan düzenlenen bir ser-
giyle bafllam›fl; ard›ndan 1968’de Devlet Gü-
zel Sanatlar Akademisi’nde o zaman asistan
olan Prof. Özdemir Altan’›n giriflimleriyle
aç›lan sergi ve yine akademi taraf›ndan ya-
y›mlanan bir broflürle devam etmifltir. Daha
sonra da 1973 ve 1974 y›llar›nda Yap› Kredi
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Resim 6; "Mareflal Fevzi Çak-
mak Mesaide Eskizi", kartuval
üzerine ya¤l›boya, 34,5x26,7
cm., (Prof. fiazi Sirel-Ayten Sirel
koleksiyonu)

Resim 7; "Mareflal Fevzi Çak-
mak Mesaide", (1923, imzal›),
tuval üzerine ya¤l›boya,
166x131 cm., (‹stanbul Resim ve
Heykel Müzesi)



Bankas› taraf›ndan Harika Sirel Lifij koleksi-
yonundan oluflan yap›tlarla Ankara ve ‹s-
tanbul’da aç›lan sergilerle(1) Lifij bir kez da-
ha sanatseverlere sunulmufltur. 1976’da Res-
sam Mehmet Güleryüz’ün özendirmesiyle
Tiglat Sanat Galerisi’nde gerçeklefltirilen ilk
sat›fll› Avni Lifij sergisinin(2) ard›ndan, Aral›k
1991’de Prof. Adnan Çoker dan›flmanl›¤›nda
Kare Sanat Galerisi’nde "Orijinaller ve Bel-
gelerle Avni Lifij" ad›yla(3) ve son olarak da
1997’de yine Yap› Kredi Kültür Sanat Yay›n-
c›l›k A. fi. taraf›ndan katalo¤uyla(4) birlikte
gerçeklefltirelen Avni Lifij sergileri, sanatç›-
n›n yeniden gündeme getirilmesi aç›s›ndan
önemli çabalar olarak an›lmal›d›r.

Lifij, sanattaki ola¤anüstü yetene¤i ya-
n›nda kiflilik olarak da ilginç bir portre çiz-
mektedir. Sanatç›n›n ölümünden alt› y›l son-
ra onu yak›ndan tan›yan ayn› kuflaktan ya-
k›n ressam arkadafl› Sami Yetik'in kaleme al-
d›¤› bir makalede onun kiflili¤ine iliflkin
önemli bilgiler bulunmaktad›r. Yetik’in be-
lirtti¤ine göre, Lifij’in haks›zl›klar karfl›s›nda
son derece sinirli bir davran›fl gösteren Lifij,
mutlu oldu¤u günlerde ise Yetik'in kitaplar›-
n› kar›flt›r›r, yapt›¤› tablolar› elefltirir; dertli
oldu¤u dönemlerde ise bir köfleye çekilirek
pencereden uzaklar› seyrederdi. Yetik'e gö-
re, Lifij melankoli içinde bir ressamd›. Sü-
rekli dalg›nd› ve düflünürdü; cesaretli bir ya-
rad›l›fl› vard›. Bir keresinde Yetik, bu yak›n
arkadafl›yla birlikte, her dakika bir olay›n
yafland›¤› mütareke (ateflkefl) y›llar›ndaki ‹s-
tanbul sokaklar›nda bir gece korkusuzca,
Fatih'ten Yüksekkald›r›m'a kadar dertlefle-
rek yürümüfltü. Yine Yetik'e göre, Lifij, Fran-
s›zca'y› Paris aksan› ile kusursuz konuflurdu
ve Frans›z kültürüne tümüyle hakimdi;  bu-
na karfl›n, ‹stanbul'u haks›z bir flekilde iflgal
eden askerler içinde, en çok Frans›z askerle-

rine tepki gösterirdi. O kadar cesurdu ki,
inat için Langa'n›n hareketli Rum batak-
hanelerine, Samatya'n›n komitecilerle dolu
meyhanelerine girip oturmaktan çekinmez-
di. Lifij, flehzade paras›yla Paris'e gitmesine
karfl›n, asla bir flehzade zevkine esir olma-
m›flt›. Ona göre sanat emir komuta alt›nda
yaflayamazd›; ressam k›ymetli kafeslerde ya-
flayan bir papa¤an gibi görülemezdi. Sanatç›
özgür olmal›, istedi¤i gibi çal›flmal›, gezme-
liydi. So¤uk havalarda paltosuz gezmeyi
al›flkanl›k haline getirmiflti. Bu al›flkanl›k
onun zay›f bedeninin hastalanmas›na ve bel-
ki de ölümüne neden olmufltu. Lifij, bulun-
du¤u ortama göre davranmas›n› çok iyi
ayarlayabilen, dostluklara dostlukla karfl›l›k
veren, ciddi, gururlu bir sanatç›yd›.(5)

Lifij’in d›fl dünyaya iliflkin yapt›¤› tüm
gözlemlerinde, asl›nda, içe dönük bir yaflam
mesaj› gelifltirmesiyle, dönemi ressamlar›n-
dan ayr›lmaktad›r. Sanatç›n›n resimlerinde
görülen, simgeci ressamlara özgü marazi
duygusall›k, onun resimlerine içsel bir içerik
kazand›rm›flt›r. Lifij resimlerinde, do¤an›n
fliirinden çok, kendi iç dünyas›n›n fliirini
sunmay› amaçlam›flt›r.(6) Ayr›ca, Adnan Ço-
ker’in ifadesiyle: "Do¤ru d›fl gerçek, onun
yap›t›nda melankolik (üzünçlü) görünümle
bütünleflir. Meflrutiyet Kufla¤› içinde ruhsal
durumu yap›t›na en çok aktaran sanatç› Li-
fij’dir diyebiliriz."(7) Lifij’in iç dünyas›n› ak-
tard›¤› resimlerinde en önemli ifade arac›
olarak da renk kullan›m›n›n önem kazand›-
¤› görülmektedir.(8) Lifij’in çal›flmalar›nda
dikkat çeken di¤er bir ö¤e ise, gerçekli¤i ve-
ren görsellikten çok, düflünce, duygu ve
düflleri yans›tmay› erek olarak seçen sembo-
listlerde oldu¤u gibi, düflünselli¤in ön plana
ç›kmas›d›r.(9) Lifij’in 3 Mart 1918’de ‹stan-
bul’da Frans›zca olarak yay›mlanan Orient
Littéraire gazetesinin bürosunda aç›lan ser-
gisi için Jean Elle adl› yazar taraf›ndan kale-
me al›nan yaz›da: "...Avni Bey’in tarz›n› ka-
rakterize eden fley stildir. Yani baya¤› ve sa-
y›s›z çevrelerce kopya edilerek baya¤›laflt›-
r›lm›fl do¤adan uzaklaflmaya yönelik, bilim-
sel, sab›rl› ve eziyetli bir ifade ve renk araflt›-
r›s›d›r... Avni, fotografik portreler ve büyü-
tülmüfl kartpostallardaki burjuva tadlar›na
baflvurmuyor. O, do¤ay› kopya etmiyor, dü-
zeltiyor. O, do¤an›n sahip olmad›¤› bir ruh-
la do¤ay› donat›yor..." denilmektedir. Daha
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(1)Bu sergilerle ilgili iki
broflür bulunmaktad›r.
Bunlardan ilki 1973 tarihli
Yap› ve Kredi Bankas›n›n 20.
Sergisi; ikincisi 110. Sergisidir.
(2)Bu sergi nedeniyle kaleme
al›nan yaz›lar için bkz: KAYA
ÖZSEZG‹N, "Ça¤dafl
Resmimizde Benzersiz Bir
Kiflili¤in Temsilcisi: Avni
Lifij", Milliyet Sanat Dergisi,
S. 213, ‹stanbul 7 Ocak 1977, s.
18-20; AHMET KÖKSAL,
"Do¤ay› fieçkin Bir Duyarl›kla
Yans›tan Ressam›m›z",
Milliyet Sanat Dergisi, S. 213,
s. 21
(3)Bu sergi nedeniyle kaleme
al›nan yaz›lar için bkz:
AHMET KAM‹L GÖREN,
"Hüseyin Avni Lifij (1886-
1927), Türkiye’de Sanat
Plastik Sanatlar Dergisi, S. 2,
‹stanbul Ocak-fiubat 1992, s.
25-27; FER‹HA
BÜYÜKÜNAL, "fiiirle Rengin
Mutlu Gerde¤i", Cumhuriyet,
30 Kas›m 1991, s. 9
(4)VEYSEL U⁄URLU (Haz.),
Avni Lifij, Yap› Kredi Kültür
Sanat Yay›nc›l›k, ‹stanbul
Ekim 1997 (Metin: A. K.
GÖREN)
(5)M. SAM‹ YET‹K, "Ressam
Avni Lifij", Sanat Çevresi, S.
45, ‹stanbul Temmuz 1982, s.
6-7
(6)KAYA ÖZSEZG‹N, "Simge-
ci Bir Ressam", Sanat Çevresi,
S. 45, ‹stanbul, Temmuz 1982,
s. 10-11
(7)ÇOKER, Avni Lifij Poflad-
lar, s. XXIV
(8)ÖZSEZG‹N, "Simgeci Bir
Ressam", Sanat Çevresi, S. 45,
s. 11; MEHMET ERGÜVEN,
"Avni Lifij", Adam Sanat, S.
145, Aral›k 1997, s. 40; FER‹T
EDGÜ, "Resmin Kendi Ifl›¤›n-
da Avni Lifij", P Sanat Kültür
Antika, S. 8, ‹stanbul K›fl’97, s.
130-141
(9)ÇOKER, Avni Lifij Poflad-
lar, s. XXII; ayr›ca bkz: AD-
NAN ÇOKER-AfiKIN SA⁄I-
RO⁄LU (Haz.), Bir ‹zlenimci
Romantik, (video kaset, ya-
p›m: Aflk›n Sa¤›ro¤lu-Senay
Önal; anlatan: Prof. A. Çoker;
konuklar: Prof. fiazi Sirel,
Prof. Özdemir Altan), ‹stan-
bul 1991

Resim 8; "Akgün", (1923,
imzal›), tuval üzerine ya¤l›-
boya, 115x90 cm., (Ankara
Milli Kütüphane koleksiyo-
nu)



sonra Lifij’in yarat› gücünün görüldü¤ü bü-
yük boyutlu tuvallerine de¤inilmekte ve sa-
natç›n›n as›l gücünün desenlerinde ortaya
ç›kt›¤›na iflaret edilmektedir.(10) Bu ifadeler-
den, yirminci yüzy›l›n bafl›nda Lifij’in ne gi-
bi bir sanat ortam›nda, neleri baflarmaya ça-
l›flt›¤›n› aç›kca anl›yoruz.

Lifij'in yap›tlar›nda izlenimcilikten d›fla-
vurumculu¤a, romantizmden sembolizme
kadar belli bafll› ak›mlardan izler görülmek-
tedir. Ayr›ca sanatç›n›n poflad gibi serbest
anlay›flla gerçeklefltirdi¤i çal›flmalar›n›n d›-
fl›ndaki büyük boyutlu çal›flmalar›nda, kla-
sik-akademik anlay›fl›n göz ard› edilmedi¤i
görülmektedir ki, bu nedenle Lifij'in ad›,
do¤ru resmetmeyi ilke edinmifl sanatç›lar
aras›nda say›lmaktad›r.

1914 Kufla¤› sanatç›lar›n›n hemen he-
men tümünün gerçeklefltirdi¤i pofladlarda
ya da serbest anlay›fll› figürlü çal›flmalar›nda
oldu¤u gibi, Lifij’in de figürlü çal›flmalar›n-
da yer alan figürler, t›pk› izlenimci kufla¤›n
temsilcilerinden Monet ve Sisley’in manza-
ralar›nda görüldü¤ü gibi renk ve ›fl›kl› tufl-
larla eriyen bir biçimde verilmifl; ancak, s›ra
figürlü kompozisyonlara geldi¤inde yukar›-
da vurgulad›¤›m›z gibi zorunlu olarak aka-
demik bir anlay›fla geçilmifltir.(11)

Lifij’in resimlerinde yans›t›lan do¤a, ›fl›-
¤›n etkileriyle de¤iflen ve izlenimcilerin bi-
limsel kökenli renk anlay›fllar›nda formüle
edilen bir do¤a olmaktan uzakt›r. Lifij’de
›fl›k kullan›m›, belli bir zaman kesitinin gös-
tergesi olarak anlam tafl›maktad›r.(12) Ya da
Ferit Edgü’nün de¤iflik bir ifadesiyle "Avni
Lifij’in resminde ›fl›kt›r zaman."(13)

Sanatç›n›n yap›tlar› içinde özellikle oto-
portreleri ve figürlü kompozisyonlar› ayr›
bir öneme sahiptir. Lifij'in hiç bir e¤itim gör-
meden do¤al yetenekleriyle yapt›¤›, bat›l›
anlamda resim sanat›m›z›n, ilk otoportre ör-
nekleri aras›nda yer alan "Pipolu-Kadehli
Otoportre" (R.2) çal›flmas›nda, sanatç›n›n
akademik anlay›fla sezgisel olarak ulaflt›¤›
görülmektedir. Daha sonra yurda dönünce
gerçeklefltirdi¤i "Purolu Otoportre" (R.3) ça-
l›flmas›nda ise ilk otoportresine göre nere-
deyse taban tabana z›t özellikler görülmek-
tedir. 

Sanatç›n›n, olas›l›kla Paris’teki e¤itimi

s›ras›nda sat›n ald›¤› k›rm›z› kapakl› kitab›,
bafl›nda flapkas› ve yüzünde tak›nd›¤› mu-
zip bir ifadesiyle yans›tt›¤› entelektüel bir
kiflili¤in portresi (R4.) ise onun neden bu tü-
rü daha çok sevdi¤ini anlat›yor gibidir. Sa-
natç›n›n ayr›ca çeflitli karakalem otoportrele-
ri de bulunmaktad›r (R.5).

Figürlü kompozisyonlar› içinde savafl,
dinsel, tarihsel temal› olanlar yan›nda mito-
lojik, alegorik ve fantastik olanlar› da dikkat
çekmektedir. Lifij’in "Kalk›nma/Belediye
Faaliyeti" (R.9) ve Yap› Kredi Bankas›’na ait
Mecid Efendi Köflkü’nde bulunan "Çeflme-
bafl›" adl› dekoratif amaçl› çal›flmalar› yan›n-
da gerek bunlara gerekse gerçekleflmemifl
bu tür çal›flmalar›na iliflkin yüzlerce figür,
mekân etüdü, kompozisyon eskizi (R.10)
gerçeklefltirdi¤i görülmektedir. Lifij’i duvar
resmi türünün en önemli tasar›m ve uygula-
y›c›s› olarak de¤erlendirebiliriz. Çünkü Avni
Lifij'in, gerçeklefltirdikleri yan›nda, salt es-
kiz aflamas›nda kalm›fl bir çok tasar›m›n›n
oldu¤unu eldeki örneklerden anlamaktay›z.
Sanatç›n›n derin bir duygu, düflünce ve ha-
yal gücüyle oluflturdu¤u
bu tür çal›flmalar›nda, te-
may› oluflturan ö¤elerin,
sa¤lam bir desen ve kom-
pozisyon anlay›fl›yla tuva-
le aktar›ld›¤› görülmekte-
dir. Sanatç›n›n bu kompo-
zisyonlar için çeflitli figür
ve mekân etütleri, kom-
pozisyon eskizi gerçeklefl-
tirdi¤ini örnekleyen çal›fl-
malar›, onun bir temay›
ele al›rken yaflad›¤› uzun
sürece tan›kl›k etmekte-
dir. Bu nedenle Türk re-
sim sanat›nda Lifij’in ad›
do¤ru resmetmeyi ilke
edinmifl bir sanatç› olarak
an›lmaktad›r.
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(10)ÇOKER, Avni Lifij Poflad-
lar, s. XXIV
(11)ÇOKER, Avni Lifij Poflad-
lar, s. XXII-XXIII
(12)ÖZSEZG‹N, "Simgeci Bir
Ressam", Sanat Çevresi, S. 45,
s. 11
(13)EDGÜ, "Resmin Kendi Ifl›-
¤›nda Avni Lifij", P, S. 8, s. 133,
139

Resim 10; "Özgürlük Alegorisi",
ka¤›t üzerine karakalem,
63,5x48 cm., 63,5x48 cm., (B.
Aksoy koleksiyonu)

Resim 9; "Kalk›nma/Belediye
Faaliyeti", H.1332, (1913, imza-
l›), tuval üzerine ya¤l›boya,
173,5x505 cm., (‹stanbul Resim
ve Heykel Müzesi), (yap›t üze-
rinde yer alan 1332 tarihi Mali
y›l olarak al›n›rsa 1916/17'yi
vermektedir. Ancak, Celal Esad
Arseven hat›ralar›nda Birinci
Dünya Savafl› s›ras›nda Kad›-
köy Bele diye Baflkan› olarak
tabloyu siparifl verdi¤ini belirt-
mektedir. Bu nedenle tablonun
tarihini Hicri olarak 1913 y›l›
olarak kabul ediyoruz. Bkz:
C.E.Arseven, Sanat ve Siyaset
Hat›ralar›m, ‹letiflim Yay›nlar›,
‹stanbul 1993, s. 61-62)



Lifij’in çeflitli simgeler kullanarak ger-
çeklefltirdi¤i arma tasar›mlar› yan›nda, çeflit-
li dergiler ve kitaplar için baz› illüstrasyon
çal›flmalar› da yapt›¤› ve bilgi birikimlerini
çok genifl bir alanda kullanma çabas› içinde
Lifij’in yukar›da da¤indi¤imiz kompozisyon
çal›flmalar› d›fl›nda çal›flmalar›n› a¤›rl›kl›
olarak ya¤l›boya portreler, manzaralar, po-
fladlar ile karakalem, füzen, iki ya da üç renk
kalemle gerçeklefltirilmifl desen çal›flmalar›
oluflturmaktad›r. Sanatç›n›n cami, çeflme gi-
bi önemli mimari yap›tlar›, kentin çeflitli kö-
flelerindeki mezarl›klar›, bahçeli evleri, so-
kaklar›, yang›nlar›, günlük yaflamdan çeflitli
sahneleri ustaca yans›tt›¤› say›s›z çal›flmas›
bulunmaktad›r. Lifij'in birçok ç›plak figür
çal›flmas› da onun insan bedeninin tan›ma-
daki ustal›¤›n› ortaya koymaktad›r.

Avni Lifij'in yap›tlar›ndaki teman›n
odak noktas›nda a¤›rl›kl› olarak insan ve
onun ac›lar›, hayalleri, hüzünleri ve de¤iflik
duygular›ndan oluflan dünyas› yer almakta-
d›r. Deniz manzaras› ya da denizi do¤rudan
ele ald›¤› çal›flmalar› ile ölüdo¤a gibi temala-
r› içeren yap›tlar› son derece azd›r. Özellikle
ölüdo¤a (natürmort) örneklerinin sanatç›n›n
henüz akademik bir e¤itim almad›¤› döne-
me ait oldu¤u görülmektedir. Sanatç›n›n
ölüdo¤alar› içinde yer alan kurukafal› bir
kompozisyonu (R.11), Bat› resminde özellik-
le de kuzey barok resminde karfl›m›za ç›kan
ve dünyan›n geçicili¤ini, insano¤lunun
ölümlü oldu¤unu vurgulayan "vanitas" tü-
rünün Türk resim sanat›ndaki ilk örne¤i-
dir.(14)

Sanatç›n›n yap›tlar› içinde yukar›da da
vurgulad›¤›m›z gibi özellikle otoportreleri,
portreleri ve figürlü kompozisyonlar› ayr›
bir öneme sahiptir. Lifij’in portrelerini ger-

çeklefltirdi¤i kiflileri -Mareflal Fevzi Çak-
mak’› betimledi¤i birkaç portresi ve desen
defterlerine çizdikleri d›fl›nda- ço¤unlukla
yak›n çevresinde bulunan annesi, babas›, efli
ve eflinin yak›nlar›ndan seçmesi, onun, port-
re çal›flmalar›nda inisiyatifi tümüyle kendi
elinde tutma iste¤i veya serbest çal›flma tut-
kusunun bir göstergesi olarak düflünülebilir.

Lifij'in çal›flmalar›ndan "Savafl/Alegori"
(R.12), "Kalk›nma/Belediye Faaliyeti" (R.9),
"Akgün" (R.8), "Karagün" gibi yap›tlar, kom-
pozisyon kurulufllar›, tema seçimleri ve içe-
riklerinin çeflitli simgelerle aktar›lmas› gibi
nitelikleri ve sanatç›n›n o kendine özgü biçe-
minden tafl›d›¤› izlerle, Türk resim sanat›n-
da önemli bir yer tutarlar.

Halife Abdülmecid’in ›smarlad›¤› ve Li-
fij’in olas›l›kla daha sonra gerçeklefltirece¤i
büyük boyutlardaki kompozisyonlar› için
birer ön çal›flma niteli¤inde oldu¤unu dü-
flündü¤ümüz "Biat Töreni", "Huzur Dersle-
ri", "Kadir Gecesi Alay›" gibi çal›flmalar›, ser-
best bir anlay›flta ve h›zl› bir biçimde ele
al›nmalar›na karfl›n, son derece etkileyici ya-
p›tlard›r.

Lifij, ayr›ca döneminde aç›lan çeflitli ser-
giler hakk›nda da baz› dergilerde çeflitli elefl-
tiriler kaleme alm›flt›r. Örne¤in 31 A¤ustos
1924 tarihli ‹kdam Gazetesi'nde kaleme ald›-
¤› bir yaz›s›nda aç›lan 6. Galatasaray Sergi-
si'ni ele almaktad›r. Sanatç› bu yaz›s›nda ya-
k›n bir gelecekte Galatasaray Sergileri’nin
daha çok kiflinin ilgisini çekece¤ine de¤in-
dikten sonra sergide yer alan Halil Pafla,
Hikmet Onat, Nazmi Ziya, Ali Sami, ‹bra-
him Çall› gibi döneminin ünlü isimlerinin
yap›tlar›na elefltiriler getirmektedir. Sanatç›
27 Mart 1927'de ise Türk Yurdu Dergisi'nde
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Resim 11; "Kurukafal›, Kitapl›
Ölüdo¤a", (1323/1905, imzal›),
tuval üzerine ya¤l›boya,
44,5x53,5 cm., (B. Aksoy kolek-
siyonu)

Resim 12; "Savafl/Alegori",
(1917, imzal›), tuval üzerine
ya¤l›boya, 160x200 cm., (‹stan-
bul Resim ve Heykel Müzesi)

(14) Bu konuda ayr›nt›l› bilgi
ve konuya iliflkin kaynakça
için bkz: AHMET KAM‹L
GÖREN, "Avni Lifij ve Türk
Resminde ‹lk Vanitas", An-
tik&Dekor, Say›:66, ‹stanbul
Eylül-Ekim 2001, s.58-61



"Ça¤dafl Ressaml›k" bafll›¤› ile kaleme ald›¤›
makalede teknoloji-sanat iliflkilerini ele al-
makta ve kendi sanat anlay›fl›na iliflkin bilgi-
ler vermektedir. 

Gerek Lifij, gerekse dönemin di¤er tem-
silcilerinin Türk resim sanat›na getirdikleri
en önemli yenilikler aras›nda bat›l› anlamda
insan figürüne yer vermeleri; canl› model-
den, uzun figür etütlerine dayanan, çok fi-
gürlü, büyük boyutlu kompozisyon çal›flma-
lar›n› resim sanat›m›za yerlefltirme çabalar›
içinde olmalar› say›labilir. Lifij'i ve dönemin
di¤er temsilcilerini bir genelleme yaparak "iz-
lenimci kuflak" olarak tan›mlamak pek do¤ru
olmasa gerek. Sanatç›lar›n, Bat›'da neredeyse
akademikleflen izlenimcilikten teknik olarak
yararland›klar›; ancak, genel anlay›fl olarak
önemli ayr›mlar içinde olduklar› ve her bir
sanatç›n›n yaflad›¤› ülkenin gerçekleriyle
kendisine özgü biçem gelifltirdi¤i söylenebi-
lir. Yukar›da da vurgulad›¤›m›z gibi, 1914
Kufla¤› temsilcilerinin yap›tlar›nda çok de¤i-
flik ak›mlardan izler görebilmek olas›d›r.

Lifij'in yap›tlar› için de bu söylenenler
aynen geçerlidir. Sanatç›n›n çal›flmalar›nda
izlenimcilikten (empresyonizm), d›flavu-
rumculu¤a (ekspresyonizm), simgecilikten
(sembolizm), romantizme kadar çok de¤iflik
ak›mlar›n izleri görülür. Ayr›ca, sanatç›n›n
foto¤raf sanat› ile ilgili oldu¤u ve ‹stanbul
kentinin eflsiz de¤erdeki eski sokaklar›n›,
evlerini, tarihi yap›tlar›n› görüntüledi¤i sa-
y›s›z cam negatife, bas›l› foto¤raf kartlar›na
sahip oldu¤u bilinmektedir. Lifij’in çekti¤i
foto¤raflardan kimi çal›flmalar›nda yarar-
land›¤›n› biliyoruz. Bunu örnekleyen çal›fl-
malar içinde Haliç’i konu alan bir örne¤i bu-
rada kullan›yoruz. (R.13, R.14) Ayr›ca, Li-
fij’in dekoratif sanatlar konusunda öncü bir
rol oynad›¤›n› ve bu konuda Sanayi-i Nefise
Mektebi’nde verdi¤i derslere iliflkin kendi el

yaz›s›yla tuttu¤u defterler oluflturdu¤u gö-
rülmektedir.

1927 y›l›n›n 2 haziran›nda genç yaflta bu
dünyaya veda eden Lifij, nice ünlü isimle
birlikte, ölümün güncel yaflamla iç içe geçti-
¤i Eyüpsultan’da (R.15, R.16) yatmaktad›r.
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