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‹STANBUL’UN KUfiATILMA VE
FETH‹NE ‹L‹fiK‹N BAZI RES‹MLERE

ELEfiT‹REL B‹R BAKIfi

Ahmet Bay›nd›r

1950 y›l›nda Keban’da do¤du. Ö¤retmen okulundan sonra Gazi E¤itim Enstitüsü Resim-‹fl
bölümünü  bitirdi. Ayr›ca ‹stanbul Üniversitesi’nde hukuk e¤itimi gördü. Anadolu Üniver-
sitesi’nde de lisans tamamlama program›na kat›ld›. Görsel Sanatlar alan›nda hem uygula-
mal›, hem de kuramsal çal›flmalar yapmaktad›r. Eyüp’te ikâmet etmektedir. Evli olup iki

çocu¤u vard›r.



G‹R‹fi

Tarihi, kültürü ve sanat›yla VII. EYÜPSUL-
TAN Sempozyumu kapsam›nda düzenlenen
“Fatih’e, Fetihe Dair Resimler, Objeler” sergisin-
de yer alan özgün ve önemli gördü¤ümüz baz›
eserlerin elefltirel bak›flla tan›t›m ve yorumuna
iliflkin bir ‘Sanat Yap›t› Okumalar›’ metni haz›r-
lad›k. Yorumun, sanat eserini yeniden anlama,
alg›lama ve yar›nlara tafl›mada ifllevi oldu¤u bi-
linciyle, deneyim ve gözlemlerimizi sizlerle
paylaflmak istedik. Öznel yorum ve elefltirel
yaklafl›m›n ‘Sanat Yap›t›yla izleyen aras›nda’ sa-
dece yeni bir durufl ve görsel tat önerdi¤i unu-
tulmamal›d›r.

A) ‹STANBUL’UN FETH‹ ‹Ç‹N
ED‹RDE’DEN HAREKET (Res: 1)

RESSAM fiEH‹T HASAN RIZA

(Üsküdar, 1858- Edirne, 26. Mart. 1913)
fiehit Hasan R›za sanat dünyam›z›n Milli

kimliklili¤i önde gelen üyelerindendir. Sanat› ve
yaflam› içiçedir. Türk çocu¤unun onur ve kim-
likte örnek alaca¤›, özgün ve milli sanat tutumu-
nu da ilke sayaca¤›, nadir bulunur bir vatan ev-
lad›d›r. Deniz Harbokulundan sonra, askerlik-
ten ayr›lm›fl, ‹talya’ ya gidip, Roma, Floransa ve
Napoli’de y›llarca sanat e¤itimi görmüfltür. Ay-
r›l›fl›ndan 12 y›l sonra yurda dönmüfl, Edirne’ ye
yarleflerek kendini sanat e¤itimine adam›flt›r.
Bütün gücünü ve gayretini Türk Tarihinin Zafer
ve kahramanlar›n› betimlemeye ay›rm›flt›r. Seç-
ti¤i resim dal› en zor, en kah›rl› ve her sanatç›n›n
baflaramayaca¤› türden bir dald›r. Türk tarihi-
nin kara günlerinden biri olan Edirne’nin iflga-
linde süngülenerek flehit edilmifl, eserleri de
Bulgar vandalistlerce ya¤ma olunmufltur. Bu
trajik yaflam›na ra¤men sanat› üzerinde, ciddi
sanat analizleri yap›lmam›fl, hakk›nda bir renkli
katalo¤ dahi düzenlenmemifltir. Sanat›n›n yete-
rince irdelenmeyifline en büyük etken, kiflili¤ine
ve yaflam›na duyulan sayg› olmal›d›r. 

Sanat›na gelince :
Savafl resimleri çok önemli akademik e¤iti-

mi ve figüratif ifadede üstünlü¤ü zorunlu k›lar.
Özellikle tarihsel savafl ve kahramanl›k resimle-
rinde, insan› ve at anatomisini do¤ru, güçlü ifa-
de yetene¤i bir gereklilik olarak ortaya ç›kar.
Bizde akademik resim e¤itimi olmay›fl›ndan, rö-
nesans›n befli¤i ‹talya’y› e¤itim için seçmesi fie-
hit Hasan R›za aç›s›ndan isabetli olmufltur. ‹tal-
ya sanat› daima biçimci, klasik ve rönesans gele-
ne¤ine ba¤l› kalm›flt›r.

fiehit Hasan R›za için Fausto Zonaro etkisi
ima edilse de ikisinin dünyas› tamamen farkl›-

d›r. Hasan R›za içten ve duygulu, konunun öne-
mini, olay yönünü hep öne ç›kar›r. Bir baflka de-
yiflle, fiehit Hasan R›za’ n›n resimlerinde, içten-
lik, doluluk ve büyüleyici bir atmosfer vard›r.
Zonaro’ da ise salt folklorik bir seyir, temafla
kurgusu ve yapmac›kl›g› öne ç›kar. Bir sanat ya-
p›t›ndaki temel olgu içeselli¤indeki duyarl›l›k
ve tafl›d›¤› bilinçtir. fiehit Hasan R›za hem kur-
gusal düzen, hem de coflkusal atmosfer aç›s›n-
dan, biçim ve form eksikli¤ine karfl›n, son dere-
ce yetkin ve plastikitesi yüksek bir Türk sanatç›-
s›d›r. 

B) GEM‹LER‹N 
KARADAN YÜRÜTÜLMES‹ (Res: 3)

‹stanbul Deniz Müzesin’de sadece renk-
siz bir foto¤raf› bulunan, sanatç›s› ve yap›l›fl
tarihi bilinmeyen bu resim Fethe dair en
önemli resimlerden biridir. Yine Deniz Mü-
zesinde teflhirde bulunan bir Osmanl› kad›r-
gas›na bak›larak yap›ld›¤› izlenimini ver-
mektedir. Bu resimde, Fatih, flehir, surlar ve-
ya bir baflka ‹stanbul’ a iliflkin belirtiler gör-
mek olanaks›zd›r.  Sadece gemileri karadan
yürüten büyük Sultan’ ›n, bu dahice uygula-
mas›n› bilenlere bu resim çok fley anlat›r. ‹n-
san azmi, insan gayreti ve olay›n zorlu¤u tü-
müyle resimde yaflan›r. Ça¤r›fl›mlar› de¤il,
duygular› uyand›ran bir resimdir. Diyagonal
bir kütle ve onun dinamikli¤ine kat›lan rit-
mik elemanlar, kiflileri silip olay›n büyüklü-
¤ünü ve gücünü seyircinin üzerine adeta ta-
fl›maktad›r.
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Res: 2; (Otoportre)Ressam fiehit
Hasan R›za (1858-1913)(Res-
sam fiehit Hasan R›za, Hayat›
ve Resimleri, Süheyl Ünver,
MEB. Yay›n›)

Res: 1; Fatih ve ordusunun
Edirne’den ‹stanbul’a yürüyüflü
‹st. Deniz Müzesi ya¤l›boya
181x52cm.

Res: 3; Gemilerin karadan yürü-
tülmesi.



K›sacas› bu resim bi-
raz büyütülürse, izle-
yenleri de içine ala-
rak, Fethin coflkusuna
ve tarihin ak›fl›na on-
lar› da dahil edecek-
tir. 

Biçimsellik yerine
coflku, birey yerine

olay öne ç›kar›larak; resmin organik bütünün-
de, taflk›n bir ruh halinin duyarl› ve duygulu
plastiklikle yap›ta dönüflmüfllü¤ünü görürüz.

C) ARAPLARIN 

‹STANBUL’ U KUfiATMASI (Res: 4)

Arap ordusunun ‹stanbul’ u kuflatmas›n›
betimleyen bu minyatür, Eyüp Sultan için
özel önem ve anlam tafl›maktad›r. (‹stanbul’
un Fethi konulu, herhangi bir Türk minyatü-
rüne bugüne kadar rastlanmam›flt›r. ) Bu res-
me bak›fl›m›zda ister istemez Eyüb-el Ensar›
düflünürüz. Arap askerleri giyim kuflamlar›n-
dan, Bizansl›lar ise savunma konumlar›ndan
dolay› kolayl›kla okunabilmektedir. Yal›n,
anlafl›l›r bir dille; betim yerine anlat›m›, olay›
hikaye etmeyi, öne ç›karan resim anlay›fl›yla
karfl› karfl›yay›z. Bu, minyatürlerin temel
mant›¤› demektir. Ritmik bir eleman küme-
lenmesinden do¤an, lirik ve mistik bir yüzey
kurgusuna ulafl›lmaktad›r. ‹spanya elyazma-
lar›nda benzeri örneklere s›kça rastlanmakta-
d›r.

D) ‹STANBUL’UN HAÇLILARCA
ALINIfiI (Res: 5)

DOMEN‹CO T‹NTORETTO 

(Venedik, 1560-
1635)

‹stanbul’ un haçl›-
larca al›n›fl› Venedik
Dukalar Saray›ndand›r.
Bu sanatç› Venedikli bü-
yük ressam Tintoret-
to’nun o¤ludur. Baba
Tintoretto rönesans re-
sim sanat›n›n özgün bir
temsilcisidir. Farkl›l›¤›y-

la özgündür. Klasik resim ustalar›na hiç de
benzemez. O’nun resimlerinde konu ve konu-
dan do¤an olay ve olufl önemlidir. Figürlerde-
ki biçimsel yetkinlik ve öncelik, olay içinde be-

lirsizleflerek bir anlat›m ö¤esi haline gelir.
O¤ul Tintoretto’nun bu resimde ise, olay ve
olay›n büyüleyici etkisi kaybolmufltur. Alg›-
m›z tek tek insan figürleri üzerinde dolaflarak,
olay›n atmosferinden bizi uzaklaflt›r›yor. Me-
kan tasar›m› da, figürleri öne ç›karmak ama-
c›yla bir araç haline getirilmifl bulunuyor. ‹nsa-
n› ölçü alan ve insan vücudunu ideallefltirerek
sanat›n oda¤›na koyan klasik rönesans anlay›-
fl›n›n tüm özelliklerini bu resim de görmek
mümkündür. 

E) FAT‹H SULTAN MEHMET’‹N ‹S-
TANBUL’A G‹R‹fi‹ (Res: 6)

FAUSTO ZONARO

(‹talyan Ressam, 1854-1929)

97 x 72,5 cm. boyutlar›ndaki bu ya¤l›boya
tablo Dolmabahçe Saray›ndad›r. Kay›tlar, Fa-
tih’in Edirnekap›s›’ndan ‹stanbul’a giriflini be-
timledi¤ini belirmektedir. F. Zonaro imzas› ve
1903 tarihi tuvalde sol alt köflede okunmakta-
d›r. 

Fatih beyaz at› üzerinde ve iki yan›ndaki
sanca¤›n aras›nda maiyetiyle bir kemerli kap›-
dan ‹stanbul’a girmektedir. Önde ölü Bizansl›
asker görüntüleri yer almaktad›r. Sancaklar-
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Res: 4; Araplar›n ‹stanbul’u
kuflatmas› (‹stanbul ‹TO yay›n›)

Res: 5; ‹stanbul’un Haçl›larca
al›m› (‹stanbul. ‹TO yay›n›)

Res: 6; Fatih Sultan Mehmet’in
‹stanbul’a girifli (F. Zonaro)



dan birinde Kelime-i Tevhid, di¤erinde ise ‹s-
tanbul’un Fethini mufltulayan Hadis-î fierif ya-
z›l›d›r. Fatih’in duruflu ve tavr› kararl›l›¤›n›n;
öndeki ölüler ise fethin ne çetin bir savafltan
sonra gerçekleflti¤inin kan›t› gibidir. Kemerli
kap› ise, flehri simgelemekle kalmaz, olay›n al-
g›lanmas›n› kolaylaflt›rmak için nitelenebilir
fon etkisi ifllevi de görür. 

Bu konu çok ifllenmifl, özellikle fiehit Ha-
san R›za bu kompozisyonu tekrarlar dört re-
sim gerçeklefltirmifltir. Bu düzenleme örnekle-
rini, geleneksel savafl resimlerinde de görmek-
teyiz. Duyarl›l›k ve doluluk aç›s›ndan, biçim-
sel eksikliklerine karfl›n, fiehit Hasan R›za Zo-
naro’dan farkl›d›r. Zonaro’daki oryantalist an-
lay›fl ve duyufl, içtenlik yönüyle sanat›n› salt
seyirlik bir betime ve yapmac›kl›¤a teslim
eder. Bu tablo Zonaro’nun kompozisyon ola-
rak, doluluk ve kurgu sa¤laml›¤› yönüyle ba-
flar›l› say›lacak bir eserdir.

‘Ressam-› Hazret-i fiehriyari ‘ ünvanl› Fa-
usto Zonaro Türk Milli konular›n› resimlemek-
le kalmam›fl, Yunanistan ve ‹talya Krall›k Sa-
raylar›na da siparifl tablolar yapm›flt›r.

F) OTA⁄DAN H‹PODRUMA (Res: 7)
HAYR‹ Ç‹ZEL

(Edirne-1891-13.EK‹M.1950)
Hayri Çizel büyük sanatç› fiehit Hasan

R›za’n›n Edirne’de ö¤rencisi olmufltur. Daha
sonra Güzel Sanatlar Akademisinden diplo-
ma alm›fl, Almanya’da da sanat›n› gelifltirme
f›rsat› bulmufltur. Hayat›nda en çok emek
verdi¤i ifl ‹stanbul’un Fethinin resimle betim-
lenmesidir. Y›llarca Fethin 500. y›l› için u¤-
raflm›fl, didinmifl, olaylar›n geçti¤i mekanlar-
da do¤rudan krokiler, eskizler, poflatlar çiz-
mifl, bunlardan hareketle önemli fetih tablo-
lar› oluflturmufltur. Ne yaz›k ki ömrü Fethin
500. y›l›n› görmeye yetmemifl, vefat›ndan
sonra, 1953 y›l›nda , Teknik Üniversite’de, fie-
hit Hasan R›za da yan›na dahil edilerek ad›-
na bir sergi düzenlenmifltir. Yap›tlar›n›n ta-
mam›na yak›n›n› Türk Tarihi ve Türk Zafer-
lerini anlatan konulardan oluflturmufltur.‹s-
tanbul’un fethine dair resimleri flunlard›r: Hi-
sar› Dikerken, Ota¤dan Hipodruma, Koman
Aslanlar›m, fiahlanan Azim’dir.

Hayri Çizel’in Sanat›, konular›n› anlat-
maya ve ifadeye yetecek flekilde geliflmifltir.

Savafl resimleri, akademik anlay›flla, figüratif
gerçekçili¤i ve dinamizmi sa¤layacak, renk-
sel kontrastlar› zorunlu k›lar. Hayri Çizel’de
de tutum ayn›d›r. Güney biçimcili¤i ile Türk
coflkusu birlikte görülmektedir. Akademik
resim gelene¤inin olmay›fl›ndan do¤an figü-
ratif ifade t›kan›kl›¤› da sezilebilmektedir.
Bütünün de resimleri, içten,duyarl›, coflkulu,
renk kontrastlar›na dayanan dinamik bir at-
mosferi yans›tmaktad›r.

G) KUfiATMAYA DA‹R 
FRANSIZ M‹NYATÜRÜ (Res: 8)

1455 tarinli bir Frans›z minyatürü, Os-
manl›lar›n ‹stanbul’u kuflatmas›n› betimli-
yor. Henüz rönesans resminin etkisini göre-
miyoruz. Perspektif ve mekan anlay›fl› kendi
mant›¤›na ve gelene¤ine göre çözümlenmifl.
Dikey ve krokisel düzenleme konuyu anlafl›-
l›r, anlat›l›r, aç›klan›r k›l›yor.

Karadan yürütülen gemileri, haliç üze-
rindeki zincir ve köprüleri, denizden yap›lan
ablukay› ayr›nt›lar›yla görüyoruz. Os-
manl› ordugah çad›rlar›n› ve askerleri-
ni gündelik s›radan bir etkinlik içinde
seyrediyoruz. Savafl dinamikli¤i ve
kargaflas›ndan belirtiler dahi yok. As-
ker figürleri, asker betimleri , ortaça-
¤›n hristiyan skolasti¤indeki fleytan
imgesiyle örtüflüyor. Sivri ve çatal sa-
kallar, sivri ve kalk›k burunlu çizme-
ler, renk renk giysiler, ince uzun ve za-
y›f bedenler tümüyle fleytan› betimler
gibidir. 

Ben bu resim için N‹COLO BAR-
BARO’nun(1) sövgülerinin görsellefl-
mifl fleklidir diyebilirim.
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Res: 7; Ota¤dan hipodruma
(Hayri Çizel eseri)

Res: 8; Kuflatmaya dair Frans›z
minyatürü



FAT‹H SULTAN MEHMET ‹LE 
PATR‹K GENNAD‹OS (Res: 9)

Bu resmin Gentile Bellini’ye ait oldu¤unu
yazan kaynak oldu¤u gibi(2), Girolama Ga-
lazzi da Santacroce (1500-1550)’ye ba¤layan
kaynak da var(3).

Bu kaynaklarda patri¤in ismi de hep tar-
t›flma konusu ediliyor. Fetihten sonra Fatih
Sultan Mehmet, patriklik asas›n› ve ferman›-

n› kendi atad›¤› rahi-
be törenle teslim et-
mifltir.Resim bu olay›
konu etmektedir. Re-
sim yap› olarak klasik
rönesans resim anla-
y›fl›na da tümüyle uy-
g u n d u r . Ö z e l l i k l e
kompozisyon düzeni,
mekan anlay›fl› ve
perspektiv yap›s› bu-
na kan›t gösterilebilir.
Sonsuz, s›n›rs›z bir
görüntü önünde, fi-
gürler büyüyerek öne
ç›kar›lmaktad›r. Us-
sal, yapay bir mekan-
da, mimari kaynakl›
tasar›m özelli¤ine
ba¤l› kal›narak kom-
pozisyon düzenlen-
mifltir.

Fatih imgesi, durufl, hareket, jest olarak;
gücü, onuru, zaferi ve egemeli¤i etkili bir bi-
çimde temsil etmektedir. Klasik orta ça¤ flö-
valye k›yafeti dahi, O’nun Türk kimli¤ini ör-
temiyor. Fatih Sultan Mehmet düflmanlar›n›
sadece tarih sahnesinde köfleye s›k›flt›rmakla

kalm›yor, onlar› re-
sim tuvalinde de kö-
fleye s›k›flt›r›yor. 

Bu eseri Fatih
portrelerinden bildi-
¤imiz Bellini’nin bir
resmi olarak kabul et-
mek oldukça zordur.
Bellini’nin bilinen Fa-
tih portre ve madal-
yonlar›yla örtüflür ya-
n› da kan›mca yoktur. 

‹STANBUL’UN FETH‹NE DA‹R 
B‹R GRAVÜR (Res: 10)

Yabanc› bir sanatç›n›n eseri oldu¤u sezi-
len bu bask› resim, Bat›l›lar›n bilinen Türk
imgesini somutlaflt›rm›fl, tematik olarak ko-
numuza uygun düflen bir örnektir. ‹stanbul’u
ve yap›lar›n› ancak baflkalar›ndan duyarak
ö¤renmifl birinin yapaca¤› bir kent tasviri söz
konusudur. Ritmik, Sinematografik bir olay-
lar düzeni ve anlat›m flekli büyük kalabal›k
ve kargaflay› bizlere etkili olarak sunmakta-
d›r.Yabanc›lar›n kendi anlay›fl ve inan›fllar›
do¤rultusunda Fatih’in gücü karfl›s›ndaki ye-
nilgileri, abart›l› olarak ac›mas›z bir k›r›m
fleklinde takdim olunmaktad›r. Biçimler kat›
bütünlü¤ü olan, afl›r› modleye dayal›, hare-
ket ve plan karfl›tl›klar›yla durudurulmufl bir
an› temsil etmektedir. Bu türden yap›tlar, ge-
nelde yaz›l› metinlerdeki ifadeye güç kat-
mak, anlam ve alg› olanaklar›n› artt›rmak
için bat› dünyas›nda çokca kullan›lm›fllard›r.

HAÇLILARIN 
‹STANBUL’A G‹R‹fi‹ (Res: 11)

EUGÉNE DELACRO‹X: (Frans›z Res-
sam, 1798-1863)

Bu yap›t sanatç›n›n olgunluk döremine
ait bir baflyap›tt›r. 1840 tarihli bu tablonun ar-
ka plan›nda resmedilen yer ise Cezayir Lima-
n›d›r. Delacroix romantizmin öncüsüdür. Or-
yantalist e¤ilimleri de hep öne ç›kar.

Kat› biçimcili¤e ba¤l›, klasik resim anla-
y›fl›ndan; duyarl›, coflkulu, büyüleyici renk t›-
n›s›na sahip, resim anlay›fl›na geçifli o sa¤la-
m›flt›r. Özellikle bu resimde, do¤unun gizem-
li çekicili¤i, renklerin büyüleyici gücü ve an-
lat›m›n önemi, öne ç›kmaktad›r. Resimde
mekan olarak olay› öne ç›karan, bir sahne an-
lay›fl› kurgulanm›flt›r. Olay›n arkas›n›n deva-
m› sezilse de, her fley ön planda olup bitmek-
tedir. Figürler dinamik ve yaflam dolu, ifade-
ler güçlü, kargafla ve telafla ra¤men resimde
bir içsel dinginlik de söz konusudur. Seyirci-
nin hayal ve ça¤r›fl›mlar›yla tamamlamas›na
elveriflli bir konu ve anlat›m tekni¤i bu yap›-
t›n ana özelli¤idir. Önemli ve öncü bir sanat-
ç›n›n tematik olarak bize uzak da olsa, bu
eseri ‹stanbul ad›na sevindiricidir.
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(1) Kostantiniye Muhasaras›
Ruznamesi (Venedik Asilza-
desi) ‹st. Fetih Cem. Yay›n›
(2) Fatih Sultan Mehmet Han
Hazretlerinin devrine ait tarihi
vesikalar, V. Mirmiro¤u
(3) Constantinople Phlip
Mansel

Resim 10; ‹stanbul’un fethine
dair bir gravür (The Mind Alive
Encylopedia Early Civilization)

Resim 11; Haçl›lar›n ‹stanbul’a
girifli (The Mind Alive Ency-
lopedia Early Civilization)

Res: 9; Fatih Sultan Mehmet ile
Patrik Gennadios



FAT‹H’‹N YILANLI SÜTUNA KARGI
FIRLATMASI (Res: 12)

(Hünername’den Minyatür)

Padiflah portreleri aç›s›ndan Türkler di-
¤er islâm ülkelerinden çok farkl›d›r. Osmanl›
Sultanlar›n› betimleyen oldukça de¤iflik anla-
y›fllarda portreler mevcuttur. Fatih’in de
sanatsal de¤eri yüksek portreleri yap›lm›flt›r.
Buna karfl›n ‹stanbul’un fethini anlatan bir
Türk minyatürüne bugüne kadar rastlanma-
m›flt›r. Bu aç›dan bak›l›nca Hünername’den
al›nan bu resim özel bir öneme sahiptir. 

Minyatür anlay›fl›nda; iki boyutla üç bo-
yutlulu¤un uyuflmazl›¤›ndan do¤an bir geri-
lim söz konusu de¤ildir. Temel mant›k yüzey
etkisine uygun biçim ve kurgunun, do¤al
gerçeklikten uzaklafl›p, resim gerçe¤ine tes-
lim olmas›d›r. Minyatürün yapay uzay ve
mekan› yoktur. Kurgu ve düzenleme zemi-
nin yüzeyselli¤inde, dikey eksenli ve hal› re-
sim espirisinde gerçeklefltirilir. Bu niteleme-
lerimizin ço¤u incelendi¤imiz resim aç›s›n-
dan geçerlidir.

Fatih’in eylemini de¤iflik evreleriyle ayn›
yüzeyde kurgulayarak bir olay ve oluflu etki-
li biçimde okunur ve izlenir k›lmak iste¤i efl-
zamanl›l›k (Simultan) düflüncesini bu resme
egemen k›l›yor. Fatih figürü de¤iflik hareket
ve durufllarla, olay›n ak›fl›n› bizlere derinden
duyumsat›yor. Di¤er figürler ve ö¤eler esas
olay› öne ç›kararak, onun anlafl›lmas›n› ko-
laylaflt›ran bir düzen içindeler. Fatih adeta bu
minyatürde yüzeyi dolaflarak, tarihsel rolünü
ve büyüklü¤ünü tekrardan bizlere sunuyor.

Hiyelarflik düzenin ve a¤›rbafll›l›¤›n gözlen-
di¤i bu resim Türk Minyatürünün en çarp›c›
örneklerinden biridir. Plâstik de¤erler aç›s›n-
dan bu resmin do¤ru analizi de, ça¤dafl res-
mimizin açmaz ve ç›kmazlar›na çözüm ›fl›¤›
sunabilir.
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Resim 13; Romanya’da Suçevita
Kad›nlar Manast›r›’n›n girifl kap›-
s›n›n yan duvar›ndaki fresk:Türk-
lerin ‹stanbul’u al›fl› (Sanatsal
Mozaik Dergisi Say›:1’den al›n-
m›flt›r.
Resim 14; FAT‹H’‹N M‹⁄FER‹
T. C. Genelkurmay, Harp Tarihi
Baflkanl›¤›, Askeri Müze Müdür-
lü¤ü’nün  ‘Askeri Müze‘ isimli
broflüründe bu mi¤fere iliflkin flu
bilgiler yer almaktad›r :
XV. Yüzy›l. Müze kay›tlar›na gö-
re II. Mehmet (Fatih Sultan Meh-
met ) e aittir. Bak›rdan yap›lm›fl
olup üzeri tamamen alt›ndan yal-
d›zla kaplanm›flt›r. Burun siperli-
¤i ve sorguç yuvas› hariç mi¤ferde
süssüz ve yaz›s›z en ufak bir yer
b›rak›lmama›flt›r. 
A¤›z çevresi zemininde, k›vr›k
dallar ve nebati motifler içerisinde
gayet güzel bir sülüs yaz› ile bes-
mele ve ‘‹nnâfetahnaleke’ ayeti ya-
z›lm›flt›r. Al›n siperli¤inde ‘Ya
Fettah’ , kulakl›k parçalar›nda ise
‘Ya Rafi’ yaz›lar› vard›r.

Resim 12; Fatih Sultan Meh-
met’in Y›lanl› Sütuna karg› f›r-
latmas›, detay (Hünername’den)


