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Türbe, Eyüp’te Sultan Reflat Cadde-
si’nde, Bostan ‹skelesi’ne yak›n bir arsa
üzerinde yer almaktad›r. Türbenin güney-
do¤usunda Refladiye Mektebi yer al›r.1

Sultan Reflat kendisi için bir türbe yap-
t›rmaya karar vermifl ve bu ifl için de Mi-
mar Ahmet Kemaleddin Bey’i görevlendir-
mifltir. Mimar Kemaleddin Bey’in türbeyi
ve okulu 1910 y›l›nda tasarlad›¤›n› ön ta-
sar›m paftalar›na kaydetti¤i tarihten ö¤re-
niyoruz.2 Refladiye Mektebi’nde de e¤iti-
me 1911 y›l›n›n Ekim ay›nda baflland›¤›n›
biliyoruz. Bu tarihlerden hareketle türbe-
nin 1911-1912 y›llar›nda bitirildi¤i ileri
sürülmektedir.3 Baz› araflt›rmac›lar ise ya-
p›y› içteki hattat imzas›n›n alt›ndaki
H.1332/ M. 1913-14 tarihinden hareketle
1913-14 y›l›na tarihlemektedir.4 S u l t a n

Reflat 1918 y›l›nda ölümü üzerine türbeye
defnedilmifltir.5

Kuzeydo¤udan on basamakl› merdi-
venle ç›k›lan, zeminden 1.35 m. yüksekli-
¤inde düzgün olmayan alt›gen bir set üze-
rinde yer alan türbe, içten sekizgen, d›fltan
kuzey ve do¤u köflelere yerlefltirilen, düz-
gün olmayan alt›gen planl›, küçük kubbe-
lerle örtülü mekanlar nedeniyle alt›gen
planl›d›r (Plan 1)(Foto¤raf 1). Kuzeydo¤u
cephede taçkap›, kuzeybat›, bat›, güney,
güneydo¤u ve güneybat›s›nda eksende bi-
rer pencere yer almaktad›r (Plan 1). Tür-
benin içinde, ortadaki di¤erlerinden daha 

büyük ve metal parmakl›kl›, yanlardakiler
ise daha küçük boyutlu üç sanduka bulun-
maktad›r. Sandukalardan ortadaki Sultan
Reflat’a di¤erleri ise flehzadelere aittir. Ça-
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l›flmam›z›n konusunu ortadaki mermer ka-
ide üzerinde yer alan Sultan Reflat’a ait
sandukan›n demir parmakl›¤›n›n süsleme-
leri oluflturmaktad›r. (Foto¤raf 2-3)

Konuya bafllamadan önce niçin flebeke
de¤il de parmakl›k terimini kulland›¤›m›z›
aç›klayacak olursak; bugüne kadar daha
çok pencere vb. aç›kl›klar› kapatmak için
kullan›lan mermer, tafl, ahflap, demir, tunç
vb. malzeme ile yap›lan kurulufllar ya da
ö¤eler için flebeke yayg›n olarak kullan›l-
m›flt›r. fiebeke, ayr›ca kafes ve parmakl›k-
lar için de kullan›lm›flt›r. Ancak sözlük an-
lamlar›na bakt›¤›m›zda içerdi¤i anlam ve
ifllev aç›s›ndan flebekeden çok parmakl›k,
daha uygun görünmektedir. fiebeke daha
çok örtücü nitelikte, parmakl›k ise kuflat›-

c› niteliktedir. Bu ba¤lamda  korkulukla
benzerlik gösterirsede korkuluk farkl› iflle-
viyle ay›rtedilmektedir. Celal Esat Arse-
ven flebeke’yi; bir alç› pencere veya nak›fl-
l› revzenin camlar›n› tutmak üzere alç›dan
veya kurflundan yap›lm›fl ve birbirine le-
himlenerek a¤ gibi bir flekil alm›fl olan ka-
y›tlar›n heyet-i mecmuas›, (Fr. Verge, ver-
gette, resille.) fleklinde tan›mlad›ktan son-
ra: “Kafes ve parmakl›klar hakk›nda da
kullan›l›r. Sandukalar›n etraf›na yap›lan
oymal› ve kafes gibi kesme tezyinatl› tah-
ta, tafl veya madeni parmakl›klara da de-
nir.” demektedir.6

Parmakl›¤› ise,- bir yerden öbür yere
geçilmemek için hail makam›nda konulan,
aralan fas›lal› çubuklardan müteflekkil ma-
nia fleklinde tan›mlamaktad›r. Ayr›ca,
bunlar›n göz göz ve flebeke fleklinde ya-
p›lm›fl olanlar›na kafes parmakl›k (Fr. Cla-
ire-voie) veya flebeke denir. Bunlar a¤aç,
demir ve tunçtan oldu¤u gibi tafltan da ya-
p›l›r.” demektedir. Yine,- fiebeke ile par-
makl›k’›n, flebekenin kafes gibi olmas›,
parmakl›¤›n ise yan yana konulmufl flakuli
çubuklardan yap›lm›fl ve trabzan fleklinde
olmas›yla birbirinden ayr›ld›¤›n› söyle-
mektedir.7 Bir yerden di¤er tarafa geçil-
memesi için kullan›lan, belli aral›klarla
yerlefltirilen çubuklardan oluflan kurulufl
tan›m›’ndan hareketle, hem tan›m hem de
biçimsel olarak “parmakl›k”›n bu tür kuru-
lufllar için, daha uygun oldu¤unu düflün-
dü¤ümüzden dolay› sanduka parmakl›¤›
terimini  kullanmay› daha uygun bulduk.
Bar›flta da  “bir aç›kl›¤› süsleyerek örtmek,
merdivenleri s›n›rlamak, düflmeyi  önle-
mek vb. amaçlarla oluflturulmufl flebekeler-
den, korkuluklardan farkl› ifllevle tasarlan-
m›fl parmakl›klar sandukan›n çevresini ku-
flatarak ona mekanda  ayr› bir vermek,
sandukan›n çevresini dolaflabilmek, ölü-
nün bulundu¤u yere sayg› ve sevgi ile yak-
laflabilmek, dua edebilmek için oluflturul-
mufl kurulufl” olarak tan›mlamaktad›r. Dik-
dörtgen gövdeli, genellikle dört dikme
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aras›na oturtulmufl kay›tlarla birbirine
ba¤lanan parmakçal›klar ya da birbirine
eklenen levhalar, tablalardan meydana ge-
tirilmifl parmakl›klar›n metal ve a¤aç ör-
nekleri bulunmaktad›r.8 Sand›kç› ise “Par-
makl›k daha çok bahçe duvar›, mezar çev-
resi gibi geçilmesi istenilmeyen, balkon,
flerefe, kubbe kasna¤› gibi kot fark›ndan
dolay› düflme tehlikesi bulunan yerlerde
koruyucu olarak kullan›lmaktad›r. Temel
kuruluflu aral›kl› duran iki düfley elaman
aras›na yerlefltirilen iki yatay kay›t aralar›-
n›n taksimat›ndan ibarettir. Söz konusu
iki düfley elaman pencere yan söveleri, tafl
veya metal babalard›r. Düfley elamanlara
tafl›t›lan aral›kl› iki yatay kay›t dikdörtgen
kesitli yatay lamalardan oluflan tafl›y›c›d›r.
Parmakl›¤› flekillendiren birini di¤erinden
ay›ran bu iki yatay laman›n aras›n›n flekil-
lendirilmesidir. En basit flekliyle yuvarlak,
dört köfle çubuk veya dikdörtgen kesitli
lama kullan›larak eflit aral›kl› olarak düfley
bölümlenmesidir.9 demektedir. 

Parmakl›kta malzeme olarak demir,
teknik olarak ise döküm tekni¤i kullan›l-
m›flt›r. Parçalar› birbirine ba¤lamak için
lehim (kaynak) ve perçin vida kullan›lm›fl-
t›r. (Foto¤raf 4-5)

Çal›flmam›z› oluflturan parmakl›k, Sul-
tan Reflat’a ait sandukan›n oturdu¤u 2.5
m. uzunlu¤unda ve 1.40 m. eninde ve ze-
minden yaklafl›k 0.30 m. yüksekli¤indeki
kaide üzerinde yer almaktad›r. (Foto¤raf
2-3) Parmakl›kda 2.5 m. X 1.40 m. ölçüle-
rinde ve 1 m. yüksekli¤indedir. 

Köfleleri yuvarlat›lm›fl, parmakl›k yatay
ve düfley yerlefltirilen fleritlerle üçlü bir
düzenleme göstermektedir. Altta dikdört-
gen biçiminde kaide diyebilece¤imiz bi-
rinci bölüm, bunun üzerinde genifl k›s›m-
lar› aynal› kemerli, dar k›s›mlar› ise dilim-
li kemerli ikinci bölüm yer almaktad›r. En
üstte ise, dilimli kemerlerin üzerinde dört
yaprakl› yonca biçiminde içi bofl, aynal›
kemerlerin üzerinde ise yatay flemse biçi-
minde içi bitkisel bezemeli zemin üzerin-

de yaz› bezemenin yer ald›¤› kartufllar gö-
rülmektedir. Bu düzenleme k›sa kenarlar-
da (Do¤u-bat›) ikiflerli, uzun kenarlarda
(kuzey-güney) beflli olarak karfl›m›za ç›k-
maktad›r .(Foto¤raf 2-3)

Süsleme olarak, geometrik, bitkisel,
karma (kar›fl›k), nesneli (mimari formlar)
ve yaz› olmak üzere befl farkl› süsleme ile
karfl›lafl›yoruz. Geometrik süsleme, kaide
ile ikinci bölüm aras›nda ki kabara kaide-
lerinde, bitkisel süsleme ikinci bölümü
ay›ran fleritlerde ve üçüncü bölümdeki
kartufl çerçeveleri ile flemse biçimindeki
kartufllar›n içinde yer almaktad›r. Karma
(Kar›fl›k) süsleme, kaide ile ikinci bölüm
aras›ndaki kabaralar›n yüzeyinde; nesneli
süsleme (Mimari ö¤eler) ise ikinci bölümü
oluflturan ve dönüflümlü yerlefltirilmifl ke-
merlerde; yaz› ise, üçüncü bölümdeki ya-
tay flemse biçimindeki kartufllar›n içindeki
bitkisel bezemeli zeminlerin üzerinde kar-
fl›m›za ç›kmaktad›r.Foto¤raf 2-3,6)
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Kompozisyon olarak, geometrik kom-
pozisyonlar› sekiz köfleli y›ld›z; bitkisel
kompozisyonlar›, spiral k›vr›k dallar üze-
rinde yer alan yaprak, farkl› biçim ve bo-
yuttaki rumiler ve bunlar›n birleflmesi ya
da kesiflmesiyle oluflan palmetler ve yedi
ve sekiz yaprakl› rozet çiçeklerinden olu-
flan k›vr›kdal-rumi-palmet kompozisyon-
lar› meydana getirmektedir. Karma (Kar›-
fl›k) kompozisyonu Sekiz köfleli y›ld›z çer-
çeveler içindeki kabaralarda, merkezdeki
sekiz kollu y›ld›zlar›n kollar›ndan ç›kan
rumi-palmetlerden oluflan sekiz kollu y›l-
d›z-rumi-palmet kompozisyonu; mimari
formlar› ise fleritlerle oluflturulan aynal›
kemerler ile dilimli kemerler; Yaz› kom-
pozisyonunu ise kartufllar içindeki bitkisel
zemin üzerindeki tek istifli Celi Sülüs hat-
l› “Esma-i Hüsna”10 oluflturmaktad›r.(Fo-
to¤raf 6) Bütün bu motifler parmakl›¤›n
dört yönünü bordür biçiminde kuflatarak
genel kompozisyonu oluflturmaktad›r. ‹lgi
çeken özellik kartufllar›n (Motiflerin) her
birinin ayr› bir kompozisyon fleklinde bi-
çimlendirilmesidir. Burada her kartufl (mo-
tif) kendi bafl›na kapal› bir kompozisyon
gibi tasarlanm›flt›r. Her biri birbirinden
farkl›d›r. Kartufllardaki süsleme kompozis-
yonlar›: 

Kartufl 1: Spiral dönen k›vr›k dallar
üzerinde yer alan yaprak ve Rumilerden
oluflan bir düzenleme görülmektedir. Kar-
tuflun sa¤ taraf›nda üst köfledeki ruminin
sap›ndan ç›kan k›vr›k dal spiral dönerek
yaklafl›k ortalarda bir rumi ile sonlanmak-
tad›r. Ortadaki ruminin bir ucundan ç›kan
ve spiral olarak içe dönen k›vr›k dalda bir

rumi ile bitmektedir. Spiral k›vr›k dal›n alt
ve üstünde de yine yaprak ve rümiler yer
almaktad›r. Ruminin ucundan ç›kan di¤er
k›vr›k dal sa¤a dönerek üstte birer rumi ile
tamamlanmaktad›r. Kartuflun ortas›nda
bitkisel zemin üzerinde Celi Sülüs hatla
yaz›lm›fl “Ya Latif” görülmektedir. (Foto¤-
raf 7) 

Kartufl 2: Spiral dönen k›vr›k dallar
üzerinde yer alan yaprak ve Rumilerden
oluflan bir düzenleme görülmektedir. Spi-
ral k›vr›k dallar ve bunlardan ç›kan rumile-
rin kesiflmesiyle merkezde kademeli pal-
met oluflmaktad›r. Bu bitkisel zemin üze-
rinde de Celi Sülüs hatla yaz›lm›fl “Ya Fet-
tah” görülmektedir. (Foto¤raf 8)

Kartufl 3: Spiral dönen k›vr›k dallar üze-
rinde yer alan yaprak ve Rumilerden olu-
flan bir düzenleme görülmektedir. Ruminin
sap›ndan ç›kan spiral k›vr›k dal merkez de
sa¤a ve sola dönen iki dala ayr›lmaktad›r.
Dallardan sa¤a dönenin üzerinde belli ara-
l›klarla yerlefltirilmifl rumi ve yapraklar bu-
lunmaktad›r. ‹çte iki kademe yaparak dö-
nen dal bir rumi ile sonlanmaktad›r. Sola
daha genifl bir kavisle dönen ve sa¤a dönen
dalla birleflen k›vr›k dal üzerinde de belli
aral›klarla yerlefltirilmifl yaprak ve rumiler
bulunmaktad›r. Bu bitkisel zemin üzerinde
ise Celi Sülüs hatla yaz›lm›fl “Ya Hannan”
görülmektedir. (Foto¤raf 9)

Kartufl 4: Spiral dönen k›vr›k dallar
üzerinde yer alan yaprak ve rumilerden
oluflan bir düzenleme görülmektedir.
Merkezde rumilerin birleflmesiyle oluflan
düz ve ters iki palmette birer küçük pal-
metle sonlanmaktad›r. Ortadaki palmeti
oluflturan rumilerden ç›kan k›vr›k dallar iki
yanda spiral yaparak birer rumi ile tamam-
lanmaktad›r. K›vr›k dallardan ç›kan büyük
rumiler birleflerek merkezdeki palmete
çerçeve yapan bir palmeti meydana geti-
rirler. Merkezdeki palmetin iki yan›nda
yer alan k›vr›k dallar üzerinde sa¤daki ye-
di, soldaki sekiz yaprakl› olan rozet çiçek-
leri bulunmaktad›r. Bu zemin üzerinde
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Celi Sülüs hatl› “Ya Mûcip” ile kompozis-
yon tamamlanmaktad›r. (Foto¤raf 10)

Kartufl 5: Spiral dönen k›vr›k dallar
üzerinde yer alan yaprak ve Rumilerden
oluflan bir düzenleme görülmektedir.
Merkezdeki ruminin ucundan ve sap›ndan
ç›kan spiral k›vr›k dallar iki yanda sonlan-
maktad›r. K›vr›k dallar üzerine belli ara-
l›klarla yerlefltirilen düz-ters (di¤er bir de-
yiflle yukar› ve afla¤› do¤ru yönlendirilmifl
rumilerden olufla zemin üzerinde Celi Sü-
lüs hatl› “Ya Gafur” görülmektedir. (Fo-
to¤raf 11)

Kartufl 6: Spiral dönen k›vr›k dallar
üzerinde yer alan yaprak ve rumilerden
oluflan bir düzenleme görülmektedir. ‹ki
ruminin birleflerek oluflturdu¤u palmetin
ucunda daha küçük bir palmet yer almak-
tad›r. Palmetin sap›ndan ç›kan k›vr›k dal
altta iki yana dönerek birer rumi ile son-
lanmaktad›r. Palmetin ucundan iki yana
ç›kan spiral dallar içe dönerek ortadaki
palmete kademeli bir çerçeve oluflturduk-
tan sonra birleflerek üstte daha küçük bir
palmet oluflturan rumilerle tamamlanmak-
tad›r. Rumilerden ç›kan dallar iki yanda
yine birer rumi ile sonlanmaktad›r. Bu ze-
min üzerinde de Celi Sülüs hatl› “Ya Bev-

vap” bulunmaktad›r. (Foto¤raf 12)
Kartufl 7: Spiral k›vr›k dallar üzerinde

yer alan yaprak ve rumilerden oluflan bir
düzenleme görülmektedir. Sa¤ üst köfle-
dekeki ruminin ucundan ç›kan dal küçük
bir rumi ile sonlanmaktad›r. Alttan ç›kan
iç içe spiral yapan dal sol üst köflede küçük
bir rumi ile tamamlanmaktad›r. Spiral k›v-
r›k dallar›n üzerindeki yaprak ve farkl› bo-
yutlardaki rumilerden oluflan zeminin üze-
rinde de Celi Sülüs Hatl› “Ya Kerim” gö-
rülmektedir. (Foto¤raf 13)

Kartufl 8: Spiral dönen k›vr›k dallar
üzerinde yer alan yaprak ve rumilerden
oluflan bir düzenleme görülmektedir. Or-
tada altta rumilerin birleflmesiyle olufla
ters palmetin sap›da küçük bir palmetle
sonlanmaktad›r. Ortadaki palmete çerçe-
ve oluflturan iki rumide birleflerek daha
büyük bir palmet oluflturmaktad›r. Bunun
üzerinde de daha küçük bir palmet bulun-
maktad›r. Palmetin iki yan›ndan ç›kan ve
içe dönen spiral k›vr›k dallar birer rumi ile
sonlanmaktad›r. ‹çe dönen k›vr›k dallar-
dan ç›kan rumiler yine merkezde birlefle-
rek ortadaki palmetleri çerçeveleyen daha
büyük bir palmet biçiminde sonlanmakta-
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d›r. Bu bitkisel zemin üzerinde de Celi Sü-
lüs hatl› “Ya Settar” yer almaktad›r. (Fo-
to¤raf 14)

Kartufl 9: Spiral dönen k›vr›k dallar
üzerinde yer alan yaprak ve Rumilerden
oluflan bir düzenleme görülmektedir. ‹ki
yandaki rumilerden ç›kan k›vr›k dallar ve
çapraz rumiler kesiflerek ve birleflerek ka-
demeli dört palmet oluflturmaktad›r. K›v-
r›k dallardan ç›kan birer rumi palmetlere
çerçeve oluflturduktan sonra üstte birer ru-
mi ile sonlanmaktad›r. Üzerlerinde yaprak
ve rumilerin yer ald›¤›; rumilerin di¤er
ucundan ç›kan spiral k›vr›k dallar üst köfle-
lerde birer rumi ile sonlanmaktad›r. Orta-
daki bitkisel zemin üzerinde de Celi Sülüs
hatl› “Ya Muin” dikkati çekmektedir. (Fo-
to¤raf 15)

Kartufl 10: Spiral k›vr›k dallar üzerinde
yer alan yaprak ve Rumilerden oluflan bir
düzenleme görülmektedir. Sa¤daki rumi-
lerden ç›kan ve üzerinde yaprak, düz-ters
rumiler bulunan iç içe spiral k›vr›k dallar
yaprak ve birer rumi ile sonlanmaktad›r.
Bu zemin üzerinde de Celi Sülüs hatl› “Ya
Mennan” yer almaktad›r. (Foto¤raf 16)

Kartufl 11: Spiral dönen k›vr›k dallar
üzerinde yer alan yaprak ve rumilerden

oluflan bir düzenleme görülmektedir. Or-
tada, farkl› biçimdeki rumilerin birleflerek
oluflturdu¤u alttaki ters, üstteki düz olmak
üzere fark› yönlendirilmifl iki palmet bu-
lunmaktad›r. Üstteki palmetin ucundan
ç›kan ç›kan, üzerlerinde yaprak ve farkl›
boyutlarda rumiler bulunan iç içe spiral
k›vr›k dallar birer rumi ile sonlanmaktad›r.
Bitkisel zemin üzerinde Celi Sülüs hatl›
“Ya Deyyan” görülmektedir. (Foto¤raf 17)

Kartufl 12: Spiral dönen k›vr›k dallar
üzerinde yer alan yaprak ve Rumilerden
oluflan bir düzenleme görülmektedir. Üst-
te ortada iki ruminin birleflerek oluflturdu-
¤u palmetten ç›kan spiral k›vr›k dallar iki
yandan içe dönerek merkezde birer rumi
ile tamamlanmaktad›r. Üzerlerinde farkl›
biçim ve boyutta yaprak ve rumilerden
oluflan bitkisel zemin üzerinde Celi Sülüs
hatl› “Ya Gafur” bulunmaktad›r. (Foto¤raf
18)

Kartufl 13: Spiral dönen k›vr›k dallar
üzerinde yer alan yaprak ve Rumilerden
oluflan bir düzenleme görülmektedir.
Merkezde birleflerek büyük bir palmet
oluflturan rumilerden ç›kan spiral k›vr›k
dallar altta iki yana dönerek içte büyük bi-
rer rumi ile sona ermektedir. Üzerlerinde
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yaprak ve rumiler bulunan spiral k›vr›k
dallar›n oluflturdu¤u bitkisel zemin üzerin-
de de Celi Sülüs “Ya Kuddus” yaz›s› görül-
mektedir. (Foto¤raf 19)

Kartufl 14: Spiral dönen k›vr›k dallar
üzerinde yer alan yaprak ve rumilerden
oluflan bir düzenleme görülmektedir.
Merkezdeki küçük birer rumiden ç›kan
k›vr›k dallar kesiflerek stilize bir palmet ve
bunun üzerinde küçük bir palmet olufltu-
rur. Sonra palmetten ç›kan ve iki yana dö-
nen iç içe spiral k›vr›k dallar içte büyük
boyutlu birer rumi ile sonlanmaktad›r.Bu
büyük boyutlu rumiler birleflerek üstteki
stilize palmeti çerçeveleyen daha büyük
boyutlu bir palmet meydana getirir. Daha
sonra rumilerden ç›kan dallarda daha kü-
çük boyutlu birer rumi ile sonlanmaktad›r.
Bu düzenlemenin üzerinde de Celi Sülüs
“Ya Hafiz” hatt› yer almaktad›r. (Foto¤raf
20)

DEĞERLENDİRME
Osmanl› döneminin mimariye ba¤l›

metal iflçili¤i XVIII yüzy›la kadar ço¤un-
lukla flebekeler, kap› kilit, tokmak, halka
ve menteflelerinden ve alemlerden ibaret-
tir. Buralarda kullan›lan malzeme dövme

demir, tunç, pirinç veya bak›rd›r. ‹mpara-
torlu¤un klasik döneminde dövme demir
tekni¤i ile yap›lan flebekelerde yatay ve
dikey çubuklar›n birbiri içinden geçirilme-
si veya perçinlenmesi sonucunda oluflan
geometrik biçimler yayg›n olarak kullan›-
lanlard›r. Klasik dönemin sonlar›na do¤ru
tunçtan yararlan›larak, geometrik örgüle-
rin yan› s›ra, bitkisel kaynakl› organik dü-
zenlemelerin ve kartufllar›n süsleme prog-
ramlar›nda yer ald›klar› görülmektedir.
XVIII. yüzy›lda, Erken ve Klasik dönem
flebekelerinin geometrik motifli örnekleri-
nin aksine, bat› sanat› etkisiyle daha grift
ve ana unsuru bitkisel olan motifler görül-
mektedir.11 XVIII. yüzy›l Osmanl› Mimar-
l›¤›’nda öncelikle süsleme alan›nda etkinli-
¤i saptanan bat› kökenli motiflerin metal
iflçili¤i örneklerine de yans›d›¤› izlenmek-
tedir. Bu y›llardan bafllayarak, ça¤›n sivil
mimarl›k örneklerini ve özellikle su mima-
risini etkisi alt›na alan Frans›z Rokoko’su
ve ‹talyan Barok’u e¤ilimli biçimlendirme-
lerin metal flebekelerde uyguland›¤›, gele-
neksel motiflerin yerlerini sistematik kul-
lan›lm›fl k›vr›m dallara, “S” ve “C” biçimle-
rine b›rakt›¤› göze çarpmaktad›r. Yüzeyle-
rin barok üslup ilkelerine uygun düzenle-
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11- Semavi EY‹CE, “Türk
Sanat›nda fiebekeler.Parmakl›k-
lar”, Sanat Dünyam›z, 6(1970) s.
32, Semra C‹NER ve Zeynep
ÎNANKÜR, “Son Dönem Os-
manl› Mimarl›¤›nda Maden ‹flçili¤i
Örnekleri.”Akademi -Mimarl›k ve
Sanat, iO (1981) s. 49, Kadriye
Figen VARDAR,, ‘‹stanbul’da,
XlX. Yüzy›l Osmanl› Mimar-
l›¤›nda Görülen Ampir Üsluptaki
Madeni fiebekeler.”, Sanat Tarihi
Dergisi, XIII / 1(2OO4) s. (69-
170.

Foto¤raf 15-16
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melerine paralel olarak, flebekeler de düz
yüzeyler yerine d›flbükey biçimler olufl-
maktad›r. XIX. yüzy›l›n Ampir, Neo-Kla-
sik ve ArtNouveau ak›mlar›n›n metal iflçi-
li¤i alan›na da uyguland›¤›n› görüyoruz.
Tüm bu biçimsel farkl›laflmalar›n yan› s›ra,
yöntem aç›s›ndan da yeniliklerle karfl›la-
fl›lmakta, dövme demir ve tunç iflçili¤i ye-
rini gerek dini gerekse sivil yap›larda dök-
me demir almaktad›r.12 Osmanl› Devle-
ti’nin karfl›laflt›¤› büyük tehlikeler ve ye-
nilgiler sonucu daha ucuz ve daha kolay
imal edilen flebeke örneklerine geçilmifl-
tir.13

Osmanl› ‹mparatorlu¤unda askerlik ala-
n›nda baflar›yla uygulanan döküm tekni¤i-
nin mimarl›k alan›na yans›mas› Bat›l›laflma
dönemine rastlamaktad›r. XIX. yüzy›l›n
ortalar›ndan itibaren bu teknikte yap›lan
demir mimari ö¤eler ya yerli ya da ithal-
dir. Saray’la ilgili yerli döküm iflleri, Top-
hane’nin önemini yitirmesiyle, 1850’lerde
aç›lan Taflk›zak’ta gerçeklefltirilmifltir. Yi-
ne o dönemlerde ‹stanbul’da Perflembe Pa-
zar›’n›n Kalafat Yeri, Hal›c›o¤lu ve Has-
köy’deki özel dökümhanelerde de üretim

yap›lmaktad›r. Yap›lan bu parçalar Taflk›-
zak’tan ayr›lan ya da buras›yla ilgisi olan
ustalar›n elinden ç›kmad›r. ‹stanbul’daki
dökümhanelerde ço¤unluk Karadenizli
ustalar›n çal›flmas›na karfl›n, az›nl›k dö-
kümcülerinde bu alanda etkin olduklar›
özellikle parçalar üzerindeki damgalardan
anlafl›lmaktad›r. Osmanl› metal iflçili¤inde
usta ç›rak iliflkisi sürdürülmüfltür. Yüzy›l›n
ikinci yar›s›ndan sonraki bu örnekler göz
önüne al›nd›¤›nda, üretime dönük dökme
demir atölyelerinin genellikle az›nl›¤›n
elinde oldu¤unu buna karfl›n, devlete ait
yap›lar›n tüm demir aksam›n›n Taflk›zak’ta
yap›ld›¤›n› görüyoruz.14

II. Mehmed döneminden bafllaya-
rak günümüzde de üretimine devam eden
Taflk›zak tersanesine III. Selim dönemin-
de (1789-1807) bir dökümhane eklenmifl,
‹sviçre ve Fransa’dan uzman mühendisler
g e t i r i l m i fl t i r .15 1845’den sonra üretime
bafllayan Zeytinburnu demir fabrikas›nda
silah üretimi yap›l›rken saray ve çevresi
için de özel üretimler yap›lm›flt›r. Ayr›ca
‹stanbul sokaklar›n›n havagaz› ile ayd›nla-
t›lmas›nda kullan›lan döküm demir direk-
ler burada dökülmüfltür.1 6Y›ld›z Saray›
bünyesinde kurulan dökümhanede sara-
y›n ihtiyac› olan dökümler yap›l›yordu.
Baflbakanl›k Osmanl› Arflivlerindeki 28.
6.1887 tarihli bir evrakta Zeytinburnu de-
mir fabrikas› müdürü Cemal Paflan›n Y›l-
d›z saray› dökümhanesi ve marangozha-
nesinin iflletilmesi için ifl bafl›na getirilme-
sinin faydal› olaca¤› belirtmektedir.1 7

Zeytinburnu demir fabrikas› müdürünün
Y›ld›z Saray› dökümhanesinin bafl›na ge-
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12- Semra C‹NER ve Zeynep
‹NANKUR, “Son Dönem Os-
manl› Mimarl›¤›nda Maden iflçili¤i
Örnekleri.” Akademi -Mimarl›k ve
Sanat, ›o (1981) s. 49-50,
Kadriye Figen VAR-
DAR,,”istanbul’da, XIX.Yüzy›l
Osmanl› Mimarl›¤›nda Görülen
Ampir Üsluptaki Madeni fiebekel-
er.”, Sanat Tarihi Derpifli,

Xlllh{2004) S. ‹69-‹70.
13- Kadriye Figen VAR-

DAR,: ‹stanbul’da, XIX.Yüzy›l
Osmanl› Mimarl›¤›nda Görülen
Ampir üsluptaki Madeni fiebekeler.
“, Sanat Tarihi Dergisi,
Xlllll{2001) s. 171-172.

14-  Semra C‹NER ve Zeynep
‹NANKUR, “Son Dönem Os-
manl› Mimarl›¤›nda Maden ‹flçili¤i
Örnekleri.” Akademi -Mimarl›k ve
Sanat, 10 (1981) s. 51.

15- Turtel, E., “Tajk›zak
Tersanesi”, Dümlen Bugüne ‹stan-
bul Ansikloptd›si, C.7, ‹stanbul,
1994, s.223. 

16- ‹lgürel, M,
“Zeytinburnu’nda Bir Demir
Fabrikas›”, Tarih Boyunca ‹stan-
bul, ‹Ü. Ed.Fak.Tar.Arfl.Mrkz.,
‹stanbul, 19891

17- Baflbakanl›k Osmanl›
Arflivi “Y›ld›z Mütenevvi Maruzat
Evrak›” Dosya no: 25 s›ra no: 85
28.6.1304
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tirilmek istenmesi burada oldukça ciddi
üretim yap›ld›¤›na iflaret etmektedir. Ha-
l›c›o¤lu ve Hasköy özel dökümhanelerin
bulundu¤u semtlerdi. Buralar›n Taflk›zak
tersanesine yak›n olmas›, tersaneye ait ba-
z› döküm ifllerinin özel imalathanelerde
de yapt›r›l›yor olmas›ndan kaynaklan›yor
olmal›d›r. Taflk›zak dökümhanesinin özel
dökümhanelerle iliflkisini sa¤layan, daha
sonra buradan ayr›lan ustalar›n çal›flt›¤›
veya çal›flt›rd›¤› dökümhanelerde yap›lan
üretimlerde, saray ve çevresi için üretilen
ürünlerin benzerleri görülebilmektedir.18

Di¤er bir üretim merkezi de Sultanahmet
Sanayi mektebidir. Uygulamal› ö¤retimin
yap›ld›¤›, kal›p ve üretim çeflitlerinin gö-
rüldü¤ü Y›ld›z Albümü foto¤raflar› bize
en gerçekçi bilgileri vermektedir.19

Osmanl› Mimarisinde XlX.yüzy›l son-
lar› XX. yüzy›l›n bafllar›nda Bat›l›laflma
dönemine tepki olarak ortaya ç›kan ve
“1.Ulusal Mimarl›k Dönemi” olarak isim-
lendirilen dönemde,2 0 Neo-Klasik, Os-
manl› ve daha önceki dönemlere ait Türk
Sanat› örnekleri tekrar kullan›lmaya bafl-
lanm›flt›r. Ancak, bu durum mimari tasa-
r›mda de¤il daha çok mimari ö¤elerde ve
süslemelerde daha yo¤un hissedilmekte-
dir. Sebebi ise, mimariye ihtiyaçtan dola-

y› giren (k›flla, hastane, iskele, çok katl›
han, apartman, gar, istasyon, banka, posta
ve telgraf binas› , okul vb.) yeni yap› tür-
leridir. Bu yap›larda mimaride yeni uygu-
lamalara yer verilirken, kubbe, saçak, kon-
sol, cumba, köfle kuleleri vb. mimari ö¤e-
ler ile çini, tafl süsleme örneklerinde ve
kompozisyonlarda daha önceki dönemle-
re ait özellikler dikkati çekmektedir. Mi-
mari süslemede görülen eskiye dönük uy-
gulama ve örnekler, metal ifllerinde de
karfl›m›za ç›kmaktad›r. Metal ifllerinde
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18- Ciner, S., Z.‹nankur,
“Son Dönem Osmanl›
Mimarl›¤›nda Maden ‹flçili¤i
Örnekleri”, DGSAAkadem› s.›o,
‹stanbul, 198], s.  51

19- Küçükerman, Ö.,Maden
Döküm Sanat›, Türk Demirdoküm
Fabrikalar› Afi. ‹stanbul, 1994,
ss.122-12}; Sand›kç›, Ümit Kaz›m
“Osmanl› Mimarl›¤› ‹stanbul
Yap›lar›nda Dövme ve Dökme
Metalin Dekoratif Kullan›m›”,
Osmanl› Mimarl›¤›n›n 7 Yüzy›l›
“Uluslarüstü Bir Miras , ‹stanbul
1999, s.400.

20- Y.Yavuz, Mimar
Kemalettin ve Birinci Ulusal
Mimarl›k Dönemi, ODTÜ
Mimarl›k Fakültesi Bas›m ‹flli¤i,
Ankara 1981.s.69-72.
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dövme ve döküm tekni¤i kullan›lmaya de-
vam edilirken; XVIII. ve XIX. yüzy›l›n ba-

t›l› süsleme ö¤eleri yerini art›k metal süs-
lemelerde Klasik dönem ve öncesi görülen
geometrik, bitkisel, kar›fl›k ve yaz› vb. süs-
leme tür ve kompozisyonlar›na b›rakmaya
bafllam›flt›r. 

Sultan Reflat Türbesi demir sanduka
parmakl›k süslemeleri’nin hem malzeme
hemde süsleme tür ve kompozisyonlar›
aç›s›ndan benzer örneklerine rastl›yoruz.
Bunlardan ilki II. Mahmut Türbesi’nde,
fiehzadelere ait iki küçük sanduka parmak-
l›klar›nda karfl›m›za ç›kmaktad›r. (Foto¤-
raf 21-22) Malzeme d›fl›nda, düzenleme
ve kompozisyonlar aç›s›ndan bizim örne-
¤imizle birebir ayn›d›r. Yine Ayn› türbede
yer alan Sultan II. Abdülhamit (Foto¤raf
23) ile Emine Sultan (Foto¤raf 24) ve Sali-
ha Naciye Han›m Sultana ait sanduka par-
makl›klar›nda (Foto¤raf 25) ise ikinci bö-
lümde biraz farkl› bir kompozisyonla kar-
fl›lafl›yoruz. Ayr›ca, bu türbedeki parmak-
l›klar›n tek fark› malzemenin demir de¤il
de pirinç olmas›d›r. Malzeme d›fl›ndaki
düzenlemeler hemen hemen ayn›d›r. Bu-
rada da altta sekiz köfleli y›ld›zlar içindeki
kabaralar›n üzerinde sekiz kollu y›ld›zdan
ç›kan rumi ve palmetler, üstte kartufllar
içindeki bitkisel zemin üzerinde Celi sülüs
hatl› “Esma-i Hüsna” ve rumilerin birlefl-
mesi ve kesiflmesiyle oluflturulan palmetler
vb. süsleme program› görülmektedir. 

Yine Mimar Kemaleddin Bey taraf›n-
dan yap›lan ‹stanbul IV. Vak›f Han› girifl
kap› kanatlar› (Foto¤raf 26-27) ile kap›n›n
iki yan›ndaki alt seviyedeki pencere flebe-
kelerinde , (Foto¤raf 28) kompozisyon
olarak de¤ilde ayn› türde süsleme ve mo-
tiflerin kullanlmas› aç›s›ndan büyük ben-
zerlikler vard›r. Yine burada da sekiz kol-
lu y›ld›zlar içinde ki kabaralar›n üzerinde
sekiz kollu y›ld›z›n kollar›ndan ç›kan pal-
met ve rumilerden oluflan kompozis-
yon(Foto¤raf 26); spiral k›vr›k dallar›n
üzerideki yaprak ve rumilerin birleflmesiy-
le oluflan palmetlerden oluflan bitkisel
kompozisyonlar görülmektedir. (Foto¤raf
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27) Yaln›zca kompozisyonlar›n düzenle-
melerinde baz› farkl›l›klar vard›r. Bu da ifl-
lev ve konumlar›ndan kaynaklanan farkl›-
l›klardan kaynaklanm›fl olmal›d›r. Ayr›ca,
her iki yap›da da malzeme ve teknik ayn›-
d›r. Bu benzerlik hem dönem özelli¤inden
hem de ayn› mimar taraf›ndan tasarlanan
ve yap›lan yap›lar olmas›ndan kaynaklan›-
yor olmal›d›r. 

Mimar Kemaleddin her iki yap›da da
benzer malzemelerle, ayn› türde süsleme-
leri kullanm›flt›r. Hem tafl, hem çini, hem
de metal malzeme ile haz›rlanan gelenek-
sel süsleme tür ve kompozisyonlar›na yer
vermifltir. Bu da yap›larda yer alan bu tür
dönem özelliklerinin bir rastlant›dan de-
¤il, belli bir program ve uygulamalardan
kaynakland›¤›n› göstermesi aç›s›ndan
önemlidir. Bu yap›larda kullan›lan demir
döküm ifllerinin nerede yap›ld›¤› ve dö-
küm kal›plar› hakk›nda herhangi bir bilgi
bulunmamakla birlikte özellikle Sultan
Reflat Türbesi’nde ki ifllerin di¤er devlet ifl-
lerinde oldu¤u gibi Taflk›zak’ta yap›lm›fl
olabilece¤ini ileri sürebiliriz. Döküm ka-
l›plar› hakk›nda da bugüne kadar herhan-
gi bir bilgiye rastlanmam›flt›r. Bu nedenle
kal›plar›n k›r›lm›fl ya da farkl› ifllevlerde
kullan›lm›fl olduklar› için günümüze gele-
memifl olduklar›n› düflünmekteyiz.
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